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 تمهيذ
 

 كلٌ فسرىا  عيرؼ عن النٌص الأدبي منذ فجر كلادتو؛  أنوٌ غتٌٍ بالدلالات التي لؽكن أف يي 
أكيل يتسع فيها ظلٌ لػتمل كجوىنا متعدٌدة من التٌ  لذلك ؛ كعصرهقارئ بحسب ثقافتو 

التي  كانت بدكرىا لا تستند إلا  كالتأمليةة لراؿ القوؿ, الذم كاف يتسم بالنظرة الانطباعيٌ 
 سس بركمها.كرؤيتو ,إذ ليس لذا قواعد كأي  ,على ذكؽ القارئ

للنص, كلػللو كفق قواعد كأسس معينة , فجاء من ىنا تولٌدت الحاجة لدنهج  ينظر 
إلا أنوٌ  لؼتلف عنها بأنوٌ يستقرئ -كغتَه من مناىج النقد الحديثة-  الدنهج السيميائي

ة ص؛ فقدـ بذلك حياة حيٌ العلامات كالإشارات ,كيربطها بالأنظمة السيميائية خارج النٌ 
 لى بيئة متحركة  تيرل كىي تيقرأ.ص الأدبي إفتحوؿ النٌ  تعج بالألواف, كالحركة, كالأصوات,

 
لغتو  كلم يركن في تفستَه إلى  ,ص الأدبيتوغل الدنهج السيميائي في عمق النٌ لقد     

العلامات  من خلاؿ دلالة ,بل بذاكز ذلك بتفستَه  للمعتٌ الذم خلف اللغة , الظاىرة
كتناغم بصيل لغعل  ,في تعاضد ك الحركة, ,كالصوت ,ص كاللوف, كالإيقاعالتي لػتويها النٌ 

 الدبتٍ على قواعد كأسس . الأبواب مشرعة على مصراعيها للتأكيل
 

ا حيوم نابض, سواء كاف  سردين  ص الأدبي دكره ة  في النٌ للشخصيٌ  شك فيو أفٌ  كلشالا   
ماىي إلا كسيلة  -على سبيل الدثاؿ -أدب  ا. فالشخصيات الركائية في أمٌ أـ شعرين 
 .كإحساسو بواقعو ,لتجسيد رؤيتو ؛الكاتب
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ييشخِّصها إلا لإلصاز الحدث؛ لذلك ىي  بزضع  كالشخصيات التي ييشخِّصها, لا 
 كتصوره عن الحياة. ,لفلسفتو

 
 

ة في ات السرديٌ خصيٌ الذم ستتم فيو معالجة الشٌ  ,ة ىذا البحثمن ىنا جاءت ألعيٌ      
 :يتم تناكلذا من خلاؿ لزمد حسن علواف , كالتي س :عودمندس( للركائي السٌ ركاية ) القي 

 , كربطها بالبناء الخارجي كالداخلي للشخصيات.ة الأسماءسيمائيٌ 
 بإذف الله. ,مستأنسة بالدنهج التأكيلي ,كسيكوف ىذا التحليل كفق الدنهج السيميائي

 على النحو التالي: مباحثفي أربعة  -بإذف الله-اكسيأتي البحث منتظمن 
 الأدبيقراءة النص  ؿ:الأكٌ  الدبحث
 ة.يميائيٌ السٌ  الثاني:  الدبحث
 أكيلي.الثالث: الدنهج التٌ  الدبحث
  .ة الشخصياتالرابع: سيميائيٌ  الدبحث
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ص الأدبي
 
 قراءة الن

 
 ُأدبيتو"كبالقراءة كحدىا يكتسب النص "بالقراءة  ميشيل شارؿ:يقوؿ      

 .صعيد كتابة النٌ تي  الفاحصة,القراءة ف 
فإنها باشتغالذا تعيد   ,صالقراءة لزفورة في النٌ  "بدا أفٌ  :يقوؿ الدكتور عبدالواحد الدرابط 

 ِص"مرة كتابة النٌ  كلٌ 
 نهائينا عليو. ييشكل حكمناللنص  الدباشرالفهم السطحي  يعدٌ لم   
ة ذات جوانب صوص, كدراستها عمليٌ النٌ  قراءة تفي الدرس الأدبي الحديث أصبحف 

 .قةالدارسوف, ككضعوا فيها النظريات الدعمٌ  عنهاث , بردٌ عدة
ص الأدبي في مستويات درجوف الحديث عن النٌ يي  ,الدارستُ ة جعلتٍ ىذه العمليٌ   

 .صالدباشر للنٌ  ة الدعتٌحرفيٌ الفهم الانطباعي الذم يقف على  :أكلذا ,متعددة
كىو لزور  – الرابعالدستول  أما ,صيغوص في أعماؽ النٌ  :كثالثها ,صالنٌ  شرح :كثانيها 

 .ة كحتى يومنا ىذاالشكلانيٌ  الذم عرؼ منذ زمن صتأكيل النٌ يأتي  فيو -الدراسة ىنا
يسعى  ,صوصأمر كامن في النٌ  وينظر للمعتٌ على أنٌ ىذا الدستول:)تأكيل النص(,  

 حسبماص, تكوف منها النٌ ية التي ة كالثقافيٌ يٌ القارئ لاستخراجو من خلاؿ الدعطيات الدعرف
 ّكتفاعل . الدتلقي من مشاعر  نفس يثتَه في

                                                           
1
 ُُص:السيمياء العامة كسيمياء الأدب.: ,عبدالواحد الدرابط  
 السابق. ِ
 الجزيرة الثقافية.صحيفة ص, القراءة كالنٌ  ,إبراىيم الشتوم ّ
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لقي ات التٌ كازدىار نظريٌ  ,بعدىا ة كماا منذ انتشار البنيويٌ ا خلاقن القراءة نشاطن  عتبرتٍ اي    
 4لشا جعل  العمل القرائي في موازاة العمل الأدبي. ؛حليل تٌ الك  ,أكيلكالتٌ 

 التحديد الذم قدمو أفٌ  (قد الدعاصرمناىج النٌ  : )في كتابو ,الدكتور صلاح فضليرل      
ة ىو الذم يضع القضيٌ  ,كالقارئ ,صناغم بتُ النٌ الذم يعتمد على التٌ  ,لفعل القراءة (رآيز  )

بريط إلا بطرؼ كاحد من الدوقف  لا ,ص"فهو يرل أف لظاذج النٌ  :في نصابها الصحيح
بقدر ,واصل الذم يتم لؽثلاف استكماؿ موقف التٌ  ؛لقيكبنية فعل التٌ  ,صفبنية النٌ  ,التواصلي

 5".ا بوعيومتعالقن  ,ص في القارئيظهر النٌ  ما

نسلم  فإننا؛  كما يقوؿ الدكتور حسن سحلوؿ  ,منا بأف القراءة نشاط عاطفيكإذا سلٌ       
امحررؾ الأساسي لقراءة  :عنها قيلهي كما ف ؛الأدبي للنصا أحد أىم امحرركات إلى أنهٌ 

 (:كقضاياىاالأدبي القراءة كالتأكيل ظريات )ن :في يقوؿ .الأعماؿ الدتخيلة
تكمن جاذبية القراءة إلى درجة كبتَة في الأحاسيس التي تثتَىا فينا. كإذا كاف تلقي "
نزعاتو -كربدا على لضو أشدٌ -و يهيج كذلك, فإنٌ  ؛ةص يعبئ عند قارئو ملكاتو الفكريٌ النٌ 
 ,ات الركائيةفالأحاسيس ىي التي تقوـ خلف مبدأ تقمص القارئ للشخصيٌ , لعاطفيةا

الشخصيات الركائية تثتَ  امحررؾ الأساسي لقراءة الأعماؿ الدتخيلة. كلأفٌ  :كىذا الدبدأ ىو
فإننا ؛كالدودة أك البغضاء  ,أك الشفقة ,ا الغتَةنكلأنها توقظ في ,أك استنكارنا ,استحساننا

 ٔ".ما يقع لذا من ختَ أك شر مع شغل بالنانكي ,بدصائرىانهتم 
تبتعد في مضمونها  , لامنظمة لقد عالج في كتابة  الدذكور آنفا قضية القراءة بطريقة   
( التي مرت معنا في الكلاـ القراءة كالنص) :ا ذكره الدكتور إبراىيم الشتوم في مقالتوعمٌ 

 حيث جعلها على النحو التالي:السابق 

                                                           
 ُِِ, أفريقيا الشرؽ, ص:مناىج النقد الدعاصر ,صلاح فضل ْ
 ُِِ,ص:أفريقيا الشرؽ .مناىج النقد الدعاصر,صلاح فضل  ٓ
6
 موقع ابراد الكتٌاب العرب على شبكة الإنتًنت .23:كقضاياىاالأدبي القراءة كالتأكيل نظريات  ,حسن سحلوؿ 
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 القراءة نشاط عصبي كفيزيائي يعبئ ملكات لزددة في الكائن البشرم-ُ
 أف يفهم ما الأمر كعما يدكر الحديث. فيو القارئ لػاكؿ القراءة نشاط معرفي-ِ
في الأحاسيس التي تثتَىا  -إلى درجة كبتَة- ؛ تكمن جاذبيتوالقراءة نشاط عاطفي-ّ

 .فينا
و موقف يتخذه الكاتب من أنٌ  ص علىالنٌ لؽكن برليل  حيث ؛القراءة نشاطه حجاجي-ْ

 .كمن الكائنات ,الكوف
ردة أفعالو أماـ )ب ؛لدعتٌ الذم يستخلصو القارئ من قراءتوفا ؛رمزم القراءة نشاط-ٓ

كبتعدد زكايا السرد كالركاة( لؽضي مباشرة  ,كبتأثره بالحجج الدعركضةالقصة الدسركدة,
 7ليتخذ مكانان لو في البيئة الثقافية التي يعيش فيها ذلك القارئ.

كيف تنتقل من مرحلة القراءة   ك ,ة القراءةماىو إلا تفستَ لعمليٌ  ,ىذا التًتيب الدتدرج   
 حتى تصل إلى مرحلة القراءة النقدية., الساذجة

 تلك التي تلتزـ بدستَة الكتاب الخطيٌة الأفقية. تعتٍ: عندهكالقراءة الساذجة    

كالتي  ,صالقارئي معرفتو العميقة بالنٌ فيها  يوظِّففهي التي ,دة(ق)الناكأما القراءة العارفة    
 . صتجت عن قراءةو سابقةو لذات النٌ ن

 ؛كىذا أمر طبيعي ,ىي أكثر القراءتتُ شيوعان  (الساذجة)القراءة  يتتُ لنا أفٌ  :لشا سبق    
وع من إلا أف ىذا النٌ  كيتطور؛ ينمو مع الزمن فهو ,كتىبي كي ييقرأى يي  ص الأدبيالنٌ لأف 

  بالقراءة الناقدة.عتٌ يتعلق ببحثنا الذم يي  القراءة لا

كلا طبيعةي العلاقةً بتُ ىذه  ,بتُ أطرافها ظهري الوشائج القائمةلا تي  "كتلة ص الأدبيالنٌ     
تكرار  كذاؾ إلاٌ عقب قراءة ثانيةو. كعليو فإفٌ  ,أك بتُ ىذا الدقطع ,كتلك ,يةٌالحادثة السرد

 8"ة الدعقدة.صوص الأدبيٌ القراءة ىو أكثر ما ينسجم مع النٌ 

                                                           
 ِٔ كقضاياىاالأدبي القراءة كالتأكيل نظريات حسن سحلوؿ, ٕ
 السابق بصفحتو. ٖ
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بل ىي ضركرة من ضركرات  ,ليست نشاطان عابران  ,نص أدبي القراءة الثانية لأمٌ إفٌ    
 زادنا معتٌ.ا كلما زدناه فكرن   فالكلاـحليل الأدبي, التٌ 

 

كبدا أنوٌ من الدستحيل :" سحلوؿ  ص الركائي يقوؿكعن علاقة القارئ بشخصيات النٌ   
أك الدوقف الركائي كصفان   ,أك إطارىا الجغرافي ,على الدؤلٌف أف يصف الشخصيٌات الركائيٌة

أك  ,على أنوٌ لزتمل ,حسب ما يظهر لو ,رد من خيالوالقارئ ييكمل السٌ  فإفٌ  ؛كاملان 
 9"قريب الوقوع.

كينتقل  ,في كافة الدستويات  ةختلفالد أسراره فسريي  أفلو لابد  صالقارئ النٌ  لكي ييؤكؿك 
رج بنية النٌ  كيل العميقة؛ تٌ إلى البي  ,ة البسيطةالسطحيٌ  تٌمن البي  ة ثم السرديةٌ ص الخطابيٌ لؼي

  .الوظيفية من القوة الكامنة إلى الواقع الدفسٌرف

لم يكن قادران على فهمً الرموزً   ص ماالنٌ  عمق في الغوص الناقد القارئي كلن يستطيعى 
 ؛كالدعتٌ المجازم ,العلامة اللغوية مكاف لؼتلط فيو الدعتٌ الحرفي لأفٌ  ؛ذلك " اللغوية

و يصعب على القارئ حتُ يباشري نصان أف يعرؼ على كجو أنٌ  اختلاطان يبلغي من قوِّتو
كما تفتًضو أنظمة  ,نشئ تأكيلو حسب بنية الجملة القواعديةاليقتُ إف كاف عليو أف يه 

 10"أك حسب بنيتها الخطابية ,حو كالتصريفالنٌ 

ا ا الباب مواربن تاركن  ,هائي للنص الأدبينٌ الأكيل تٌ اليستبعد فكرة  ؛الناقدالقارئ إفٌ      
ث للمرة ىو أثر جديد لػد ,الأثر الذم لػدثي عند كل قراءةلأف ؛ذلك  لغتَه من القراء

 عند كلٌ قارئ. الأكلى

كأحاسيسو أف  ,لدشاعره لؽكن ,للنصٌ  ايكوف معاصرن  الذم القارئ كلشا لاشك فيو أفٌ 
 بذاه الحياة.نظرتو كربدا بذعلو يغتٌَ من بل  عند قراءتو, تتجدد

                                                           
 ِٗ,ص: كقضاياىاالأدبي القراءة كالتأكيل نظريات سحلوؿ, ٗ

 بصفحتو. السابق َُ
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 كما يقاؿ   ,كنكوص للخلف ,ماىي إلا سياحة عبر الزمن ,نص أدبي قراءة أمٌ إفٌ   
فإننا نقرٌ ضمنان برضانا بأف نتناسى لفتًةو من الزمن الواقع  ؛صفحات ركايةفحتُ نفتح "

كبتُ طفولةو بسلأ الحكايات  ,كي نصل من جديدو الجسور التي تربط بيننا  ؛الذم لػيط بنا
الأنا الدتخيٌلة, كىذه تكوف عادةن في حالة  :كالقصص كلٌ زكاياىا. إذ تنٌبو القراءة من نومها

 11"الدستيقظ. فإنها تنقل القارئ من جديد إلى الداضي البعيد. سباتو عند الراشد

ا؛ لأفٌ كختاما:  لابد أف نؤكد أنٌ       العمل الأدبي غاية في  و ليس بشة قراءة صحيحة أبدن
ص الذم يقود قارئو إلى توظيف عواطفو في النٌ  بأفٌ  نعتًؼ كذلك لابد أفٍ  ,ُِالتعقيد.

ة بينو كبتُ امحرتول الذم يتناكلو, من شأنو أف عن طريق ابزاذ مسافة نقديٌ  ,ص باعتداؿالنٌ 
كلغعلها أكثر خصوبة, كىذا مانتوخاه في ىذه الدراسة كنطمح  ,سهم في إثراء التجاربيي 

 إليو.

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 ِٗ,ص: كقضاياىاالأدبي القراءة كالتأكيل نظريات سحلوؿ, ُُ
 ََّالنقد الأدبي الحديث,ص:  حلمي قاعود,ُِ
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 الثاني: السيميائيت المبحث

 السيميوطيقا(-)السيميولوجا
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 تالسيميائي

 

كاىتمت بالبحث عن  بقضية قراءة النص الأدبي,قد انشغلت الدراسات الحديثة ل
 .صالأدكات الدختلفة التي تنتج الدعتٌ في النٌ 

ا قد لا لغوز لغتَه, فمن حقو أف يستحدث تصرفن  ,صرؼ في اللغةالتٌ  فأجازت للكاتب
لػتاج إلى جهد  ,اا منغلقن نصن  ليجعل منو ؛ة ما يشغل بو الدتلقيالتعبتَيٌ  التًاكيبمن 

 متع بأسراره.؛ لفك ألغازه, كالتٌ كمهارة في التعامل معو
من ضمنها الدنهج  النقاد,يهتم بها  ,بزضع في قراءتها لعدة مناىج نقدية التًاكيبىذه   

ا بدأ مع البنيوية ة, كإف كاف تارلؼيٌ من مناىج مابعد البنيويٌ  عدٌ السيميائي, الذم يي 
 د تابعا لذا.كعي ُّتقريبا.

فالسيمائية تتبع الدنهجية البنيوية,  ؛اا مرحليِّ بسييزن  عدٌ كالبنيوية يي  ,التمييز بتُ السيميائية إفٌ 
ة فتدرس الدوجودة في الثقافة, أما البنيويٌ  ,ةإلا أنها تقتصر على دراسة الأنظمة العلاميٌ 

 ُْ أـ لم تقره. ,ا من نظاـ أقرتو الثقافة كنظاـسواء كانت جزءن  ؛العلامة
بعض  ف ة أدت إلى  تكوٌ ة الدصطلح في ىذا الدنهج قضيٌ الإشارة إلى أف قضيٌ بذدر    
إلى تعدد  الدصادر الثقافية في  ,كيعود السبب في ىذا اللبس ,الباحثتُبعض لبس لدل ال

 :  ة  يطلقوف على ىذا الدنهجفالدتحدثتُ بالفرنسيٌ ,اطلاؽ الكلمات الدالة 
 :الأمريكي يسمونها (بتَس), كاتباع (دم سوستَ))السيميولوجيا (كما عرؼ عن 

                                                           
 ٔٗ,ص:مناىج النقد الدعاصرصلاح فضل, ُّ
 ُٕٕ,ص:دليل الناقد الأدبيسعد البازعي كآخر, ُْ
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إلى ثلاثة  في تسميتها أما النقاد العرب فقد انقسموا,)السيميو تيك ,أك السيميوطيقيا(
, كقسم ثالث (بتَس), كقسم يؤثر تسمية (دم سوستَ)أقساـ: قسم يؤثر تسمية 

مة  كالسٌ لوجود كلمات مناظرة لذا في التًاث العربي   (السيميائيةػ)اصطلح على تسميتها ب
 بدعتٌ العلامة.

سمية السويسرية, ا منهم بالتٌ التزامن  ؛)السيميولوجيا(:  يفضلوف مفردةتُكعليو فإف الأكربي
ما ,بينما العرب, لاسيٌ (بتَس))السيميوطيقيا( التي جاء بها :لوففضٌ فهم يي  ؛ا الأمريكيوفأمٌ 

منهم في تعريب الدصطلح   أىل الدغرب العربي فقد نادكا إلى تربصتها بػ)السيميائية( لزاكلة
 ُٓكما ذكرنا.

كاف لابد من دراسة  ,(بارت)اللغة ىي النموذج السيميائي الأكمل كما يرل  كلأفٌ 
كالتي  (جاكوبسوف)التواصل التي قدمها  (ترسيمةػ)ب ,ة كفق ىذا الدنهجصوص اللغويٌ النٌ 

كالدرسل إليو  ,رسلمييز بتُ الدبات النقد يعتمد عليها في برليل العلامات كدراستها في التٌ 
 .ُٔالتي تشمل  الرسالة كالسياؽ كالشفرة ,كقناة الاتصاؿ

 .كىي العلامة  ,فهي مأخوذة من السِّيٍمىة ؛"اتعلم العلام :"ة بأنهاميائيٌ السي تعرؼ    
قاؿ تعالى: ُٕجاء في لساف العرب:السُّومة كالسِّيمة كالسِّيماء كالسِّيمياء: العلامة

 ُٖ"كيجيوىًهًمٍ سًيمىاىيمٍ في "

 ُٗ. "دراسة حياة العلامة في كنف المجتمعػ"ب (تَسوسم د) فوي العلم عرٌ  ذاكى
 .منها لم يتفق على أمٌ  ,اطلق  العلماء العرب على ىذا العلم مصطلحات عدةلقد   

دراسة ) ,(علم العلاقات), (علم الدلالة), (الإشارات), (الأىعراضًيٌة)الرمزية, ) :مثل
 َِ.(السيمياء) ,(الدعتٌ

                                                           
 ُٕٕ,ص:دليل الناقد الأدبيسعد البازعي كآخر, ُٓ
 بصفحتو. السابق ُٔ
 ُِّ/ُِ:لساف العربابن منظور, ُٕ
18
 ِٗسورة الفتح: 
 ٗ,ص:ماىي السيمولوجيا ,برنارتوساف ُٗ
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العلامات)الإشارات(دراسة  (دراسة) كاصطلاحا كما ىي عند النقاد تعرؼ بػ:" علم أك
 ُِمنتظمة"

الإشارة(. كمن الصعب إلغاد تعريف  -الرمز -السيميائية ىي علم العلامات ) الأيقوفف
 لاختلاؼ مدلولذا من باحث لآخر. ؛دقيق للعلامة

 إلى: كتنقسم العلامات عند السيميائيتُ
 سيمياء الأدب :الشعر كتسمى–الركاية  -كاللغة:العلامات اللغوية الدنطوقة - أ

-علامات الدركر -الأطعمة  -الإشهار -كالأزياء :اللفظية العلامات غتَ - ب
كتسمى السيمياء  .كالرسم ,كالدسرح ,كالسينما:كالفنوف الحركية كالبصرية -كالأشربة

 ِِالعامة
على  كالسيميائية, حتُ أصرٌ  ,ز بتُ اللسانياتمن أكائل من ميٌ  (دم سوستَ)لقد كاف   

بالعكس,  (ركلاف بارت)إلى أف جاء  ,فرع منها (اللسانيات)أصل, ك (السيميائية)جعل 
سمة الإشارة الكبرل , كجعل  , بجعل النحوية(بارت)كقلب مقولة  (جاؾ دريدا)فجاء 

 ِّ.(اللسانيات)ك (السيميائية)منها الأصل الذم تتفرع عنو 
 
 
 
 

                                                                                                                                                                      
 ِٓ,ص:سيميائية التواصل كالتفاىم في التًاث العربي القديم ,عبدالفتاح بضوز َِ
 ُٖٕ,ص:دليل الناقد الأدبيسعد البازعي كآخر, ُِ
 ٗ,ص:السيمياء العامة كسيمياء الأدبعبدالواحد الدرابط, ِِ
 ُٕٗ,ص:دليل الناقد الأدبيسعد البازعي كآخر, ِّ
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 ِْأقسام العلامة عند العرب
على  .(الدكاؿ )أنواع على كلٌ  ,(العلامة)توصل الدفكركف العرب إلى تعميم أقساـ     

 النحو التالي:
 :ىي التي يكوف بتُ الداؿ كالددلوؿ علاقة ذاتية. أم: برقق الداؿ الدلالة العقلية

 ار.على النٌ مثاؿ: الدخاف علامة  يستلزـ برقق الددلوؿ.
 :ىي ماتكوف بحسب مقتضى الطبع. كغالبا تقتصر أمثلة ىذا  الدلالة الطبيعية

 النوع على البدف كالنفس. مثاؿ: دلالة الحمرة على الخجل.
 :بسبب  ,من الداؿ إلى الددلوؿ ,ىي التي لػصل فيها الانتقاؿ الدلالة الوضعية

 مثاؿ: دلالة الألفاظ على الدعاني. .قاعدة متفق عليها
و بوجو عاـ إلا أنٌ  ؛قادكما يرل بعض النٌ   كخلل ,ىذا التقسيم فيو إبهاـ بالرغم من أفٌ 

 (بتَس)الذم كضعو  ,(السيمياء)يقتًب من التقسيم الدعموؿ بو في علم 
 أقسام العلامات )ثلاثية بيرس(

 لأيقونةا(icon) ُالددكلوؿ. مثاؿ: الصور : تقوـ على شبو فعلي بينها كبت
 الفوتغرافية.

 الدليل(index )كمع الحواس  ,مع الدوضوع العيتٍ من جهةِٓالدينامي الاتصاؿ
 .ار الدخاف دليل على النٌ  :مثاؿ .كالذاكرة من جهة

                                                           
 ِّالسيمياء,ص:,تيارات في عادؿ فاخورم  ِْ
 .(على الشبكة العالديةقاموس الدعاني). بالحىيىويةٌ , ميتىحىرٌؾ , نىشًيط ميفعىم ,ينامًيكًيٌ د ِٓ
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 الرمز(symbol) بينو كبتُ الددلوؿ   ,يقوـ الرمز على المجاكرة الدتواضع عليها
أك  ,كىو لايستلزـ أم شبو ,لاقة المجاكرةبردد ع ,كلالػصل الرمز إلا بقاعدة

 اتصاؿ خارجي مع الددلوؿ. مثل: العلامات اللغوية.

 المقابلة بين تقسيم بيرس وتقسيم العرب:
 .أيقونة           دلالة طبيعية  -
 دليل.              دلالة عقلية -
 رمز. دلالة كضعية                   -

 تكوف ,ليوإكالشيء الذم يرمز  ,ذا جاءت بتُ الداؿإعلاقة ال فٌ ألى إمن ىنا لطلص    
كانت العلاقة   ة,ك مسببأذا كانت سببية أكإ ,يقوناأكانت العلاقة   ,كإذاعلاقة تشابوال

 ِٔ.ذا كانت العلاقة اصطلاحيو كانت العلامة رمزاإما أ ,امؤشرن 
 ,كىذا الرمز ,باللغةعتٌ كونها تي   ؛مايعنينا في ىذا الدراسة ىو الدلالة الوضعية)الرمز(     

 .ةكالصورة السمعيٌ  ,تربط بتُ الدفهوـ ,أك العلامة اللفظية
لذذا  ,فسيالأثر النٌ  :بل ىي ؛اليست صوتا ماديِّ , (ستَدم سو )كىذه الصورة عند  

 ِٕالتمثيل الذم بسنحنا إياه شهادة حواسنا لذذا الصوت.: أمٌ  .الصوت
 
 ,صوصا بينا في برليل النٌ سهم إسهامن في كونها تي  ,في بحثنا ىذا (السيميائية)ة تكمن ألعيٌ   

صوص الذم لػتاجو  امحرلل في النٌ  ,فسيا من الدناىج التي تتقارب مع التحليل النٌ نهٌ أكما 
ف يشعر أخرل دكف أبواسطة لغة  ,فهو منهج يتكوف من مقاربة منهجية للغة ؛ةدبيٌ الأ

 ِٖامحرلل بذلك.
 

                                                           
 ّٓ,ص:سيميائية التواصل كالتفاىمعبدالفتاح بضوز, ِٔ
 ِٓ,ص:تيارات في السيمياءعادؿ فاخورم, ِٕ
 ُّ,ص:ماىي السيميولوجيابرنارتوساف, ِٖ
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عن طريق  ,تسعى إلى الوصوؿ للمعتٌ ,ةالسيميائيٌ من خلاؿ ماسبق تبتُ لنا أف    

  .اا تأكيلين فهي بذلك تصبح منهجا قرائين  ؛مسارات تأكيلية متعرجة
لينفتح على الدعاني الدتعددة, التي  ؛يسعى التأكيل السيميائي إلى بذاكز الدعتٌ الأحادم    

التأكيل :"عملية استبطانية, لػفر  ذلك لأفٌ  (؛لا نهائية التأكيلػ)ب :تسمى عند بعض النقاد
 ِٗا غتَ لشكن"ضحي أمرن ة يي الإمساؾ بالدلالة النهائيٌ  لأفٌ  ؛صفي أعماؽ النٌ 

دكف  ,كالددلوؿ ,على العلاقة القائمة بتُ الداؿ ,دم سوستَ)سيميائية  اقتصرتلقد    
كالدوضوع , الدمثل ىي: بعادكجعل العلامة ثلاثية الأ ,(بتَس)فجاء , بريل عليو العلامة ما

كبذلك انفتحت العلامات  ,(دم سوستَ)لسيميائية  ,ا ثالثافأضاؼ بذلك ركنن  .كالدؤكؿ
 .اا ىامن على دلالات عدة جعلت للقارئ دكرن 

الستَكرة )ك أ (,السيموزيس)على ىذه العوامل الثلاثة اسم  (بتَس)لقد اطلق      
ف إ:"يقوؿ في ذلك,( السيميائيالتوليد )عنده يقود إلى  (سيالسيميوز ), ىذا (الدلالية
ية أية صفة كبأما ب شيئان  ,شيء يعوض بالنسبة لشخص ما :ىي :ك الداثوؿأ ,العلامة
كالعلامة التي لؼلقها اطلق  .اكثر تطورن أك علامة أ ,فهو لؼلق عنده علامة موازية ؛طريقة
كىذا الحلوؿ  ,عد موضوعهايي  ,كىذه العلامة برل لزل شيء ,كلى للعلامة الأمؤكلان  :عليها

 َّحيانا عماد الداثوؿ"أبل يتم عبر فكرة اطلقت عليها  ,لايستوعب الدوضوع
 السيموزيس:

                                                           
 .ُُالتأكيل السيميائي,ص: موسى ربايعة,آليات ِٗ
 بصفحتو. السابق َّ
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ستَكرة يشتغل من خلالذا شيء  :كتداكلذا.إنها ,نتاج الدلالاتإلى إىي الفعل الدؤدم " 
حالتها إلا في حدكد إ ,ليست كذلك ,ك الشيء الواقعيأ ,فالكلمة ,ما باعتباره علامة

حادم في الحدكد أف يدؿ من تلقاء ذاتو ضمن كجود أفلاشيء لؽكن  .ستَكرةعلى 
ف ألؽكن  ,ككحده من خلاؿ لزموؿ مضاؼ ,كياف لامتناه  :فالواحد الدعزكؿ ,كالأبعاد

 ُّينتج دلالة"
 المربع السيميائي:

لية للدلالة  قائمة على لظذجة العلاقات الأكٌ  ,الدربع السيميائي ىو:"صياغة منطقية   
فهو لظوذج توليدم ينظم  ,كالتلازـ ,كالتقابل ,التي تتلخص في مقولات التناقض ,القاعدية
 ِّ.بالتًكيب الأساسي للمعتٌ" :عبر مايسمى ,نتاجهاإلية آكيكشف عن  ,الدلالة

لارتباطو بدمارسات غرلؽاس  ؛عدمربع غرلؽاس ألية من آليات التأكيل السيميائييي    
 .النقدية

 غريماس:أهمية مربع 
كالاختلاؼ  ,كالتناقض ,في أنو لغسد علامات التضاد ,(غرلؽاس)ة مربع تكمن ألعيٌ     

 في النص الأدبي. ,كتوليد الدلالات ,بطريقة تساعد على إنتاج الدعتٌ
فالتحليل  ؛)مشكلة الدعتٌ(:بخاصية ,تتميز نظرية غرلؽاس عن باقي النظريات السردية"   

 ّّ"دكف برديد لستَكرة لظوه كموتو. ,عيتُ الدعتٌ بشكل حدسيلايعتٍ ت,كفق ىذه النظرية 
 مخطط لتوضيح تشكيل المربع السيميائي:

 
 
 

                                                           
 ُٗ,ص:آليات التأكيل السيميائيموسى ربابعة, ُّ
 ِِٗفيصل الأبضر,معجم السيميائيات,ص: ِّ
 َُ:,ص:السيميائيات السرديةسعيد بنكراد, ّّ

 الحلاؿ

 لاؿلاح

 الحراـ

 لاحراـ
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 المنهج التأويلي
 تعريف التأويل:

الدعاني اللغوية في العمل الأدبي,من خلاؿ التحليل, كإعادة صياغة  "التأكيل ىو:برديد
 ّْ.الدفردات كالتًاكيب, من خلاؿ التعليق على النص"

 :حقيقة التأويل

على  :كالاستيعاب ,شكل للفهم أفضلالبحث الدستمر عن "التأكيل في حقيقتو ىو 
ّٓ."كإلى تنشيط الفكر ,تساؤؿللا كل فهم يفتح طريقن   اعتبار أفٌ 

 

" إف الغاية النهائية للتأكيل ىي أف نفهم الكاتب أكثر لشا فهم ىو  :( ديلتي) يقوؿ 
 .ّٔنفسو"

 التوزيع الثلاثي للعلامة:
ستَكرة سيميائية إلا  لالؽكن أف يستقيم كجود أمٌ  ,تضع العلامة للتداكؿ ثلاثة عناصر

 من خلالذا كىي:
 يقوـ بالتمثيل)أكؿ( :ماثول 
 ثاني(موضوع للتمثيل( 
 ّٕيضمن صحة العلاقة بتُ الداثوؿ كالدوضوع)ثالث( :مؤول 

                                                           

 ٖٖدليل الناقد الأدبي:سعد البازعي كآخر, ّْ
 . كالتأكيل النص الأدبي كإشكالية القراءةلزمد خرماش, ّٓ
 ., عماف, الأردفُٖٗٗسنة  ُُّلرلة أفكار, العدد: ,الخطاب الأدبي كبسثيلية الواقع الخارجيلزمد خرماش  36

 ْٔ:السيميائيات كالتأكيل,ص سعيد بنكراد37
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 المبحث الرابع: سيميائيت الشخصياث
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 سيميائيت الشخصياث
ينهض بوظيفة الشخص دكف  ,كائن حركي حيٌ "السردم: الشخصية في العمل        

التحقق ببساطة؛ تعتبر  إنٌها.كىي بهذا التعريف تتجاكز الفرد لكنها برتويو,ّٖ"أف يكونو
 ّٗ.ماالذم يتم داخل الفرد لفكرة

ا من العناصر التي يعج بها الفضاء عنصرن  ,الشخصية داخل النص السردمكتعد     
 َْ.الدشكلة لذلك العملؿ عن باقي العناصر زك لؽكن إدراكها بشكل معفلاالنصي, 

رم عليها مالغرم الشخصية في الأبحاث اللسانية كالسيميائية تعد علامة لغكما أفٌ     
تكتسب قيمتها من خلاؿ انتظامها داخل نسق  ,دلالي بياضه , فهي على العلامات

 ُْلزدكد.
 مستويات وجود الشخصيات في النص السردي:

 ,أك متحركة.شخصيات ثابتةالشخصيات داخل النص السردم إما أف تكوف  
 عالم النصوص الفاقدة للمبتٌ, كما تؤكد ثبات حدكده. :تؤكدفالشخصيات الثابتة

                                                           
 .ُِْ.فيصل الأبضر,معجم السيميائيات ّٖ
 بصفحتو. السابق ّٗ
 سيمولوجية الشخصية السردية.سعيد بنكراد , َْ
 .ُِٕ.السيميائيات فيصل الأبضر,معجم ُْ
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صر الساكن, لتحولو العنعن طريق تفجتَ بزتًؽ الحدكد فهي تحركة: الدشخصيات أما ال
إلى عنصر مرئي  ينبض بالحياة, كبذلك نستطيع أف  لضصر كجود الشخصيات في النص 

 بدستويتُ:
قابلا لاستقباؿ استثمارات  ,الرردو اباعتبارىاسندن  ,الدستول الأكؿ:تتحددداخلو الشخصية

 دلالية متنوعة.
يقوـ بالربط بتُ لرموعة من  عنصر على أنهاالثاني:تظهر في داخلو الشخصية  الدستول

 ِْالثيمات.
ذات  ,لرردة ,ةىو كجود بنية دلاليٌ  داخل نص أدبي,شخصية  الأصل في بناء أمٌ إفٌ   

ص الثقافي العاـ الذم ينتج داخلو النٌ ص النٌ  لبناء ؛توضع في شكل خاص ,طابع كوني
بناء  :ىو ,متكاملا بناءناكبنائها أماـ الدتلقي  ,ةالشخصيٌ  بذسدالسردم, كبذلك يكوف 

ص إلا من أسرار الشخصية في النٌ  أف يكشف عنأف الدتلقي لايستطيع ؛ذلك ثقافي
تشكيل  يتم ,التًسيمة الثقافيةىذه  فمن خلاؿ  الذم يعرفو, خلاؿ الدخزكف الثقافي

كبث الركح فيها من خلاؿ  ,كالأفعاؿ,كالسلوؾ  ,بذميع الصفات :الشخصية عن طريق
 النص الدكتوب.

الذم تولعنا بو القراءة الأكلى, بل  ّْ,الشخصية ليست كليدة مستول التجليإذف     
 إلى نص ذم مبتٌ.كما يقوؿ النقاد   تعود  ,بنية لرردة ْْتوجد لحظة استشراؼ

                                                           
ىي شبكة منظمة من الأفكار الدلحة لدل الدؤلف أم أنها صورة أصلية غتَ قابلة للاختزاؿ أك التبسيط تقوـ بتوجيو معظم الأعماؿ التي  ِْ

  ينتجها ذلك الدؤلف.

 
 .في في اصطلاح الدتصوفة ما ينكشف للقلوب من أنوار الغيوب تجليال ّْ

 
 .كضع اليد على الحاجب للاستعانة بذلك على الرؤيةؾ الخواص, مأخوذ من استشراؼ تعتٍ التطلع لإدرا ْْ
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ا باعتبارىا أحد مكونات النص السردم,لابستلك كجودن ,الشخصياتف كعلى ىذا
عن طريق إنتاج الدلالة ْٓمستقلا,لذا فإف التفكتَ في الشخصيات ىو تفكتَ في ستَكرة

 لتفكتَ في الدسار التوليدم الذم يسمح للمعتٌ بالتحوؿ إلى شكل قابل للإدراؾا
 ْٔكالوعي.

 أنواع الشخصيات في العمل الروائي:
  ىي تلك الدتنامية باستمرار, القائمة على ثنائية الحراؾ كالدينامية :بنائيةشخصيات,  

 ,كلما تواترت الأحداث,لتؤكؿ إلى الاكتماؿ في النهاية, أمٍ أنو لا يكتمل بناؤىا
 , كشخصية )غالب(  في الركاية. إلا عند انتهاء النص ,كتشكلها الكامل

  :تفرضو ثقافة ,يشارؾ القارئ في ىي التي بسيل إلى معتٌ ثابت شخصيية مرجعية
تشكيلها؛ كالشخصيات: التارلؼية الدعركفة,ك الشخصيات ذات الصفات 

 الاجتماعية؛ كالكريم كالبخيل, كالشخصيات المجازية؛ كالحب كالكره. 
 ىي الشخصيات التي تتكلم باسم مؤلف النص.شخصية إشارية: 
 اتمن الاستدعاء: ىي التي بردد ىويتها بنسج سلسلة شخصيات استذكارية 

 ْٕكالتذكر عن طريق أجزاء ملفوظة, ككظيفتها الأساسية الربط كالتنظيم.
حينا كداؿ حينا  ؿا مدلو لؽكن النظر  إلى الشخصية على أنهٌ يرل بعض النقاد أنوٌ     

عن الدليل  . إلاأنٌها بزتلفداؿ كمدلوؿ لو كجهاف:دليلاتكوف  آخر, كىي بذلك 
 فيو.لى دليل كقت بنائها إكلكنها تتحوؿ  ,ليست جاىزة قبل كلادة النص بأنها ؛اللساني

 التجربة الروائية العربية:

                                                           
 يقاؿ: دخلت القضية في ستَكرة أم: في امتداد كتطور مسلسل في حركة متتالية. ْٓ
46
 .ُِٕمعجم السيميائيات.,فيصل الأبضر 

 
 .ُِْمعجم السيميائيات. فيصل الأبضر, ْٕ
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العربية المجتمعات  فيباىتماـ كبتَ من النقاد كالباحثتُ  ,امؤخرن  ةالعربيٌ  ظيت الركايةحلقد   
بل سلوكو ك  كحالتو النفسية العربي الإنساف بركي مصتَأداة فنية  فقد برولت إلى ,الدثقفة

, إلغابية كانت أـ سلبية ,مرآة للمجتمع بكل تفاصيلوفأصبحت  .لقداليوميكاقعو ك 
 لواقع المجتمعات.انعكاس ماىي إلا أف الركاية  ؛لذلك رأل كثتَ من امحرللتُ

ا , تطورن كمابعدىا ركايات التسعينات الديلادية لاسيما ,الركاية السعودية شهدتكقد    
توظيف  كحرصوا علىالتجديد ,  بعض الركائيتُ إلىحيث ماؿ  ؛احية الفنيةمن النٌ 

كشف   كتفننوا فياستخداـ اللغة الشعرية , كما حرصوا على التقنيات السردية الحديثة ,  
بشكل الدكاف في أعمالذم  كبرز,كالسياسي ,كالثقافي ,الدستور على الدستول الاجتماعي

 ليحكي عن ثقافة المجتمعات. جلي
تقدـ صورة صادقة للمجتمع فأصبحت  ؛لتجربة الركائية السعوديةاازدىرت لقد   

كالثقافية, كصراعاتو كمشاكلو  ,كبرولاتو الاجتماعية ,كطموحاتو الاقتصادية ,السعودم
 كما في ركاية القندس,كالدكاف  ,كالزماف ,صياتكدكاخلو النفسية, من خلاؿ الشخ

 ـ.َُِّعلى جائزة البوكر العالدية العربية عاـ  نافستموضع الدراسة, كىي ركاية لشيزة,
 :سيميائية الشخصيات الروائية 

 اكاف متعمدن لغزـ بأف اختيار أسماء الشخصيات   ,إف الدتتبع للمسار الركائي للكاتب    
 .الركايةخاصية فاعلة في بناء فقدجعل منو 

,حيث خلاؿ ىذه الركايةكىو الدلمح الذم لطرج بو من  ,بشة درجة من الانزياح في الركاية
تتميز بالدينامية كالحراؾ كالتحوؿ  جعلهاك  الرئيسية)غالب(شخصيةالعلى  علوافحرص 
 كالسلوكية, كالاجتماعية.حتى ما تعلق بالدستويات الثقافية  ,الدستمر

 بياضالؼدـ النص في النهاية, كلػقق غايتو التواصلية لدل الدتلقي, كيتًؾ كاف كل ذلك    
 القارئ في بنائو يسهم ,ادلالي
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علاقة  فهي التي تقومالركائي, العمل حاجة من صميم  -مثلا-ختيار الأسماءإفٌ ا    
 .فضاء الركاية ل للدخوؿ ؛كمفتاح عملي مهم ,سردم لي فاع إنها .بالقارئلنص ا

 بين يدي الرواية:
 للركائي السعودم الشاب لزمد حسن علوافركاية )القندس( ىي الركاية الرابعة     

 ُّٗ جاءت فيفصلا,  أربعتُ فيتوزعت  كقدعن دار الساقي, (َُُِعاـ ) صدرت
 .صفحة من القطع الدتوسط

طيلة  متخمة بالوجعبذاكرة  الرابع هبركي قصة رجل سعودم بذاكز عقدىذه الركاية    
 .سنوات حياتو 

انفصل كالداه  بعد أف ,في عائلة مفككة في الرياضكىو بطل الركاية  (غالب) كلد 
 كلا الأسرتتُ.  فيوجد )غالب( نفسو غريبا , فمنهما أسرة  كأصبح لكل

 .عزكفو عن الزكاجأدت إلى  عوامل شكلت  في طفولتو  البداية الدفككةىذه 
حيث  ,كبتُ أسرتو في الرياض ,كطباعو (القندس)الراكم العليم  يقارف بتُ  (غالب)   

أنهم  ب (كزكجو كالده ,كعمتو ,كأخوه ,كأخواتو ,ككالدتو ,كالده ) -بلا استثناء- أىلو يتهم
 , ك بينهم كبتُ الآخرين. بينهم كبينو السدكد يبنوف ,هذا الحيواف الغريبك

 سيمائية الأسماء, وربطها بالبناء الخارجي والداخلي للشخصيات.)
 شخصية البطل نموذجا.

 الدتحركة في الركاية.شخصية غالب ىي الشخصية 
, متمرده  شابه  , لشا يؤكد أنو شخصية عصبية أك حساسة . القولوفمرض يعاني من  مأزكـ

 شخصية تتسم بالضعف كالخوؼ كالحب. ترتسم ملالزها الداخلية بأنها
 فلعب على؛ كمعاناتها (,فاطمة)استغل مشاعر عمتو حيث  شخصية انتهازية؛أيضا ىي 

كحاجتو لدن يفضفض لو, من أجل  (,ثابت)طيبة  أيضا استغل, معهاعاطفي ال الوتر
 يكملو. استلاؿ مادة منهما لبحث التخرج الذم لم 
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من الداخل , كما لصح في رسمها من الخارج   (غالب)في رسم شخصية  علوافلصح لقد  
 اأسرين  اتفككن  , تعانيكعاطفيان  يناكاجتماع ا,فقتَة معرفين  ,سلبية,حيث جعل منها شخصية

 أثرت على كثتَ من القيم. كمالية,في ظل طفرة نفطية 
ىذا من حيث ملالزو الداخلية, أما ملالزو الخارجية التي أسفرت عنها الركاية, كلعلها 

  .حادث سيارة بسببوجو التشوٌه ب سبب في إصابتو بالقولوف العصبي,أنو أصيب
تكمن في كونو يعاني من  كىي  التي لم يكن يفصح عنها ميشكلة غالبىذه ىي 

بشكل كاضح في كجهو,بعدأف جىعلوي  الركائياضطراب كتشوٌه داخلي عميق,عىكىسىوي 
" بصىىع حادث السيارة كل تلك الدلامح  جاء على لساف غالب:يتعرَّض الى حادث ستَ 

كبعثرىا مرَّة أخرل بدعرفتو "  .ْٖالدبعثرة أصلا ن
,لذا عىمىد إلى نسياف الداخلي لديوق التشوٌه ,عمَّ بوجو غالب لحقالتشوٌه الخارجي الذم  

" آخر مرةٌ رأيت فيها كجهي كاملان كانت كأنا أراجع  يقوؿ في ذلك:كجهو كبذاىلو 
متَكية قبل شهرين في الرياض,كبعد ذلك لم أعد أراهي سول لًمامان بيانات تأشتَة السفرالأ

لذذا أنا أتأمل بقيٌة  كربدا ,كزجاج السيارات ,كردىات الدطارات ,في غرؼ الفنادؽ
   ْٗجسدم دكف كجهي,لئلا أنسى من أكوف. "

التي كانت تشعًره بأف كالده يتسرٌب  علاقتو مع كالدهإحساسو بهذا التشوٌه, منكلشا زاد 
كراثي عنيد  ريجي أبي من فناجتُ القهوة أحيانا مثل  يقوؿ في ذلك:الى دىمًوً مثل مرض و "لؼى

تٍ ليلا من البُي كيدالعي كنهارا ن "مارد و  .َٓ ن
 فيما يتعلق بالمجتمع حيث يقوؿ: لاسيما بالقلق دائم من إحساس شخصية غالبتعاني 

أنٌها فشل  فسرتها علىلايفهمها أحىد,حتى أنا.لطالدا  ,نفصاؿللا"لزاكلاتي الدائبة 
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بصعوبة بالغةو  اكتملموعود,كلتوٌهً  انفصاؿعلى  ,ذريع,بينما لم تكن إلابسرينانغتَمكتمل
 " الأربعتُكأنا في 

كل مابيننا كعائلة لررد عهد  كجىعىل بيننا العهد"كحده القلق الذم أبقى  كيقوؿ أيضا:
"ُٓ 

في إشارة إلى طبقة معينة  ا,لزورين  اسردين  فاعلا في الركاية جاءت شخصية غالب        
 الوسطى.ىي الطبقة  ,من المجتمع

, فتًتسم لنا يفرد غالب الكثتَ من تفاصيل عائلتوبعد أف  يتصاعد الدد السردم, 
ملامح الشخصيات الداخلية كالخارجية بشكل أكضح, إلا أنو لم يقف عند كصف 

بعض الشخصيات الذامشية  كحساف كفيصل كداككد , كجاره الفلبيتٍ  ككألظا جاء بها 
عن معزؿ كىي في   تشكيلها لتحريك صفات الشخصية الأـ في الركاية التي يصعب

 .شخصيات الآخرلباقي ال

كتغلٌب عليو ,قهره :غلبو أم  :يقاؿ ,القهر كالاستيلاءمن اسم بطل الركاية )غالب( اشتقى 
كتقوؿ: فهو غالب,  ,شاعرميغىلٌب :كىو من الأضداد تقوؿ العرب,ا استولى عليو قهرن  إذا

 . ِٓمغلوب أم:غيلِّب  رجل
كتصنيف أفراد ,كفشلو, غالب في سرد الحكاية  ,مغلوب من نزكاتو ك)غالب( في الركاية؛
 عائلتو كما لػلو لو.

من خلاؿ السمات الداخلية كالخارجية لتًكيبة شخصية  لنا أف لؽرر علواف أراد     
ا غتَ دكف أف يشعر بو أحدن  ,في النفسالذم يعتمل  ,الوجع النفسي ذلك  ,غالب

 .صاحبو

                                                           
 ُٗ:لسابقا ُٓ
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, حتى دالعتو السلوؾ من فتًة لأخرلمستعينا بتغيتَ ,برمل غالب ذلك كلولقد    
 لايطيق الدكوث في , فأصبحالسنمع أزمة  تتآكل,كبدأت مناعتو النفسية  ,الأربعوف
 كالألم, كالتفكك.بذكريات الخيبة  الخانقة,الدليئةمدينتو 

, فأصبح ينظر  توفي بركز ملامح التغتَ في شخصيمهمناا حدثن  لقد كاف انفصاؿ أبويو  
يستًيح من دكره كأخ ل ,كاف يسافرحية خادعنا نفسو بهذه النظرة, لأنو  لنفسو على أنو ض

, كىو مع كل ,كما أنو لايتقرب من أحد من أفراد عائلتو, إلا إذا كانت لو مصلحةأكبر
 ا, أك حتى حبيبن السلصن  ا, أك صديقن حنونان  اأك أخن  اا بارن أف يكوف ابنن  في فشل ,ىذا

 .امضحين 
ساىم في بناء السد بشكل أكبر بينو كبتُ شخصيتو,كمافي تغيتَ  حبو لغادةساىم 
 .عائلتو
تواصلا بزلق بو  دافعنا,لابسلك الذم تعيش فيو"في انتمائها للزمن  اغتًابيةشخصية إنو "

على يلتقي بعشيقتو غادة إلٌا علامة ل ؛ يكن سفره خلاؿ عشرين عامامع لزيطها,كلم
كمن  ,ذاتومن ىركبا لقد كاف سفره ,الراىنة في التفاعل مع الزمن,بدوجوداتوالعجز كالفشل 

في مدينة الرياض أكعلى لديولذا ليس ىنالك من صلة انتماء عالدو, ,سواء كاف مقيما ن
  متَكية.الأ (بورتلاند)في مدينة  (كيلامت)ضفٌة نهرً 

 -الشخصية الدركزية في الوقت ذاتوكىو - من أكؿ الركاية حتى نهايتها, ضمتَالدتكلم انفرد
, تستعيد الدشاعركىي :) شاشة الذاكرة(,بدهمة يقوـ صوتنا منفردناحداث,فبقي د الأفي سر 

 .كالأحداث بالتفصيل
بنيتو الفنية  بناء نصٌو الكاتب في استندبهذه الآلية يقوؿ مركاف الدليمي:"   ضًعىا ن الركائي,لسي

تتوفر في معمارية النص ,فالتطابق التاـ  استعارىاإلى سًماتو  مابتُ السارد من خاصيٌة و
 كانفتحتكالشخصية الدركزية كاف قائمان,كغابت عنو الدسافة التي تفصل مابتُ الاثنتُ,

في تشكيل بنية الحكاية كىي تتحرؾ كفق آلية  (الشخصية الدركزية)ذات السارد
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كس من خلالذا,داخل كخارج لقبض على متغتَات امحريط الخارجي,لتعاالوصف,بهدؼ 
 ّٓ"الشخصية

لم تتًؾ لو سول كآبة  ,أقتًفو من بضاقات لحظة الوعي بدالى إخران غالب متأكصل  
"أخلعي عن عنو. يقوؿ في ذلك: لع قناع القندسخأفٍ  كاف منو إلابالنبٌذ, فما   ,كإحساس
نافعان.ىذا مااستعنتي  ,ليس لي الفرك الذمجلدم  كأنزع الأسناف التي لم تقضم شيئا ن

ا ن بصعوبة من جذكرم كلاأظن  ببورتلاندعليو منذ البداية.بسلٌصتي  من عائلتي فعل مثل أحدن
كحتى تركتهم كلن يتوقفواعن ذلك  ,منذ عرفتهمبصعنا ىذا.مازالوا لغمعوف الجذكع اليابسة 

,قررتي أف أفًرَّ عن الدشاريع الدغلقة التي تورِّطينا فيها الحياة كبذعلينا قنادسى ىذا  أبدا ن
لق لالؽكن أف ينفتح على ابذاه جديد مهما السَّد,ىاجس الحماية الأزلي,مشركع مغ

 ْٓتغتَت الأجياؿ."
أىم  غادةخفاقات الدتوالية,بىدأتٍ مع ربعتُ من العمر بسلسلة من الإيتجاكز غالب الأ  

زكجة كىي   , كالحركية.معو البناء كامحرورية كالأحداثالتي تقاسمت  الشخصيات الدرجعية
 .مساحة كاسعة من حكاية النصقصتها معو , شىغىلت ,لسفتَسعودم في لندف

إلا بعد  عنها لم يكشف غالب ,ا لعلاقة مشوَّىةا صرلػن أرادىا الدؤلف أف تكوف كشفن 
في كىم و كبتَ أف  اكتشف أف  ,  بعداعشرين عامن  ىذه العلاقة الزائفة ذىبت بو بعيدا ن

 .ذات يوـملكو يصبح  على أمل أف تقيولالدسافات, ليا عابرن يطارده كىو  ,فيو عمرهي  بدد
 كاف لسمات شخصية غادة الداخلية كالخارجية من معتٌ اسمها نصيب أيضا فاسمها

كالأغيد ىو الوسناف الذم مالت عنقو كالغىيىد النعومة, كالأغيد من  ,مادة)غيد(مشتق من 
كىذه كلها أكصاؼ تصدؽ على غادة التي مالت   ٓٓالنبات الدتثتٍ, كالغادة الفتاة الناعمة.
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كتثنيها  ,عن معاني الحياة الشريفة منذ أف كانت فتاة حتى تزكجت, كاستغلت بنعومتها
, كتؤكد من الدلاؿ شيء إلا الفشل, فأخذت تسوؽ عليو قلب شاب مفلس من كلٌ 

 خلالو لنفسها بأنها مازالت أنثى مرغوبة حتى  بلغت الأربعتُ.
على كاقع متهاك, تفككو التناقضات كالذشاشة  يسقطو, ك يقدمو الركائيذج آخر لظو  إنها  

 في لرتمع لزافظ, لؼفي مالايبديو. كالتمثيل الزائف في كثتَ من الحالات
 علاقتها الدشوىة مع غالب في تشكيل شخصيتو.أسهمت   

دم خلافها مع زكجها السفتَ السعو غادة  عندما حىسىمىتٍ جاءت أكبر خيبات غالب 
بأنىو لالؽلكي  ,لو اتضح الثانية بعد كفاة كالده,عندما تلقى الخيبةليو.ثم إفي لندف كعادت 

لكٍ .   ماكاف يظنُّوي لؽى
بالإضافة إلى غادة التي سالعت في تشكل شخصية البطل, ىناؾ شخصيتاف لالؽكن 

 بذاىلهما في تشكل شخصيتو أيضا ىي:
 والد غالب:

تعتبر ىذه  .شخصية ذات مرجعية اجتماعية, بسثل مرجعيتها على بساطتهاىو     
 .ا في الركاية ا مهمن الشخصية مرتكزن 
"منذ كصل أبي إلى الرياض ككجهو معفٌر بالدٌين كاليتم كىو يشعر بأنها يقوؿ غالب عنو:

 ٔٓحريق كبتَ يوشك أف يأخذه. كلذلك رباٌنا بصيعان كفرقة إطفاء."
من بذربتها القاسية  تستفيد شخصية عدة جعلتو تحولاتب مرت شخصية كالد غالب  

 يصفها غالب بقولو:كيف تؤسس لوجودىا كذاتها  كتتعلم
كأبي يتعامل مع الناس ككأنو فاتح منتصر لا ساكن  ".... منذ أف سكنا في الفاخرية

جديد. يبتٍ الدسجد كيغتَ أسماء الشوارع كيتدخل حتى في أمزجة العابرين كلوحات امحراؿ 
التجارية. اضطر صاحب الدغسلة المجاكرة أف يتكبد مصركفان إضافيان لتغيتَ ماسورة تصريف 
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ة مرات كىدده بإقفاؿ امحرل. لم يكن الدياه التي كانت تقطر في الشارع بعد أف كبخو عد
صاحب امحرل اليمتٍ يعرؼ أبي فتخيل أنو لؽلك القدرة فعلان فرضخ لدطالبو رغم أف نادران 
ما لؽر بتلك الجهة من الرصيف, حتى إذا فعل يومان قفز البائع الذندم في لزل البقالة 

بي منو باستخفاؼ المجاكرة من مكانو ليقدـ لو قطعان من الحلول كالفاكهة يأخذىا أ
 ٕٓليلقيها في حجر الدتسولة التي تستوطن ركنان بشينان من الحي منذ سنوات..."

بعدطلاقو لأـ غالب تزكج , ثم في العقار, ,يتاجرفي السجادمتكبر,شخص مغركرإنوٌ 
 ألصبت لو سلماف كنورة كمتٌ. ,أخرل بامرأة

نفرطتُيرل غالب أف الأخوة  
ي
 ليس ىنالك من شيء لغمعهم ,من ربضتُ لستلفتُ الد

"عندما شىعرأبي بذلك,قررأف يىطلينا  فقاؿ كاصفا لنا بعض سمات شخصية كالده الداخلية:
  ٖٓكلو كانت قلوبنا شتى " ن ,حتى نبقى معا, كيفما اتفق ,كيلصق بعضنا ببعض ,بالصمغ

الذم  كلا الشارع ,,كلم تفلح السيارات عائلة كبتَة فشلت سياسة الأب في أف يكونوا   
بقيت عائلة في لم شتات العائلة, التي  الذم بناه في الحي كلا الدسجد ,بضل اسم الأب

يعرؼ  لؼتًعوف فضائحهم بكتماف حتى لا ,خرينثرثارة في لزافل الآ ,بكماء في ما بينها
 أحدىم ماذا لػاؾ في الغرفة المجاكرة.

 أم غالب:
 ,ثم تسػخر مػن حالػو ,تدعو الله ثم تشكو عظامهػا كظهرىػا كتسػأؿ عػن  ,ريضة متذمرةمامرأة 

 .كترل العقوؽ من أبنائها على أية حاؿ

متناميػػػا  اسػػػتقطابا, حققػػػتإلا أنهػػػا  ,ا في الدنجػػػز السػػػردما لزورينػػػكػػػن مرتكػػػزن تكإف لم كىػػػي 
 .يبرز القدرة على التشكيل كالتفعيل  ,اا فنين كتوظيفن  ,الشخصية  الدؤكلات  لكلٌ 
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تركيبة الأسماء اللغوية, في الشخصيات البنائية كلها مفردة صرفة, أما في زمرة الأسماء  جاءت
: غالبأـ ,كذلك : تركيب إضافي, كىو كنية أبو غالبف الدرجعية, فجاءت مركبة أك مكناة :

 تركيب إضافي, كىو كنية أيضا.
 
 
 
 
 
 
 
 

 خاتمة
علواف لشخصياتو بكفاءة  في تقديم  قد ساعد الأسلوب الاستبطاني لشا سبق لطلص إلى أفٌ   

  .اتوعالم الداخلي لشخصيلل جعلتو يلج, الأسماء الحاملة للبعد النفسيختيار اكذلك ,  عالية

 على الاستبطاف, كالدناجاة, كالدونولوج الداخلي  اعتمدت شخصية غالب

يط الخارجي, امحر فقد استعار الكثتَ منتتولد من فراغ,  لم ,كما أف  شخصيات علواف    
مراقبتو  عن طريق أك لػتفظ بآثارىم في ذاكرتو ,ملامح الأشخاص الذين يعرفهم  فرسم بذلك

  ذكره بها  عقد الدقارنة بتُ حيواف القندس كبتُ أىلو. ,معينةقف التصرفاتهم في مو 
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حلمي القاعود النقد الأدبي الحديث بدايتو كتطوراتو,دار الناشر  -
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عبدالفتاح الحموز ,سيميائية التواصل كالتفاىم في التًاث العربي  -
 ـَُُِق,ُِّْالقديم,عماف,دار جرير,الطبعة الأكلى,
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القندس كانفتاح الدلالة)  تناص الخطاب الركائيمركاف ياستُ الدليمي, -
 .(ركاية للكاتب السعودم لزمد حسن علواف

http://www.ishtartv.com/viewarticle,48970.h
tml#sthash.ZGP0EXLN.dpuf 

, الكويت, مكتبة آفاؽ, الطبعة .السيميائي التأكيل آلياتموسى ربابعة, -
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