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   لخَّص البَحثِ: م

أبعادهُ، ورؤاهُ،       تشكّل  بسماتٍ  الأخرى  السَّرديةّ  التّجارب  من  العِرفانيُّ عن غيره  السَّردُ  يتمايز 
ا قرائي  مما جعله يت  ؛وشخصيّاتهِ، وعناصره السّرديةّ كافَّة   ،  ويتتبع إشاراتهِ   يستبطنُ نصوصهُ   اطلَّبُ جُهد 

 رموزه. ليستنطقها، وفقَ محاولاتٍ متكررةٍ للفهمِ المرهون بقراءات خاصة تسهم في ؛ ويسبر أعماقها

يي محالشَّيخِ الرئّيسِ    نَ وت صَغير" التي اتّّذت مِ مد حَسَن عُلْوَان "ممحكان اختياري لرواية    ؛ثّ   منو 
الدّينِ بنِ عَرَبّي منطلق ا لرؤيتها السّرديةّ وموقفها من الحياة والموت والرزق والقدر والحساب والسّعادة 

 ؤرّق المصير الإنسانّي. التي تلك القضايا الكبرى ت

"عُلْوَان"   روَِايةِ  في  السَّاردُِ  بَدَا  ا؛  محَ وقَدْ  عَلَى إذ  ايد  الضَّوءَ  صُوَرهِا    الشَّخْصِيَّاتِ تَ لَفِ  مخ  سَلَّطَ  في 
 وعِرفاَنيَّتِهِ. علميّته راحِلَ ملََمحَ حيَاتهُِ و م الَأحدَاثِ والزَّمكَانيَّةِ مِنْ خِلََلِ نَسْجِ  متَباينَةِ، ثُّ رَسَ الم

ة  عَ معَتَ بَاتِ النَّصِّ لَأهََيَّتِهَا ولتَفنُّنِهِ في العِنَايةِ بِِا؛ إذ جَاءَتْ    موَقفتِ الدِّراَسَةُ أمَا ا يَ قُولهُُ  معَبرِّ
بيَنَهُ وبَيَن المح  أوضح، فَ رهُ مالنَّصُّ وما أَض العَلََقاَتِ  وَانُ    . عَكَسَ صُوفِيَّةَ النَّصِّ الخاَلِصَةٍ مما  تَ وَى  العُن ْ

أَ  الدِّراسَةُ  السَّرْديَّةِ؛    ماموتَوقَّفتِ  البِنيَةِ  الإشاراَتِ في  وتتَبَّعتِ  التَّصْدِيرِ،  العَتَ بَاتِ، وصُوفِيَّةِ  إشَاراَتِ 
 الوَصْفِيَّةِ. شهَدِ الِحوَاريّ، والوَقَفاتِ كالُخلََصَةِ، والحذَْفِ، والم  :بتِقنيَاتهِ انِ ممِن إشاراَتِ الزَّ 
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انتقلَ بنا السَّاردُِ عبَر الَأماكِنِ المغلقةِ التي جسَّد مِن كَانِ؛ إذ  إشاراتِ الم  مأما  أيض ا،  ،فَتْ وقو 
حَ لَلِ خِ  البرَ ا  والم ياةَ  تَ زخِ،  التي  معَ فتُوحَةِ  الملَ   انطلَقِ   تفاعلُ  في  ودَ الرُّوحِ  طَ رسَ كوتِ  واسيَن تْ 

 .هاالشَّخصيَّاتِ من خلَل الإشاراتِ والرُّموزِ وراءَ 
إشَاراتِ  ومن ث  تتبَّعتْ  للِ؛  إشَاراَتِِا  السَّرْديَّةَ في  واللُّغَةَ  الِحوَاريةَّ. مالَأحْدَاثِ،  واللُّغةَ    طلُوبِ، 

ليّاتِ تْ تََ دَرسَ و ي، والوَجْدِ،  اجتِاَحَاتِ النّصِّ الصُّوفِيَّةِ؛ كالكَشفِ، والتَّجلِّ   مامتْ بالوقُوفِ أَ متوَخ
 تِ.ا ماقَ الِ والمحوَ كالأَ   :القَضَايا الصُوفِيَّةِ الكُبرى

 اجتِاَحَات، تَليَّات. إشَاراَت، : العَتَبات، الشَّخْصِيَّات، الكلماتُ الِمفتاحِيَّةُ 
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Narrative allusions in the mystical novel (Little Death of: Mohammad Hassan 

Alwan as a model)  

 

The Summary: 

The mystical narration “alsard alerfanyi” is more distinctive than other narrations due to its 

characteristics that form its aspects, visions, personalities, and all its narrative elements, 

which requires reading effort to introspect and search for the inner meaning of their texts to 

make the texts themselves reveal their content. According to many repeated attempts for 

the dependent understanding of the particular readings that help to decipher and pursue 

their significance. 

Therefore, I have chosen the narration of the Saudi writer Muhammad Hassan Olwan called 

Small Death “mawt saghir” who chose the Sheikh leader Muhyiddin bin Arabi as the 

starting point for his narrative vision and point of view on life, death, livelihood, destiny, 

Judgement Day, and happiness that relates to the major issues that plague the human fate. 

The narrative of Alwan appeared to be neutral; he shone a spotlight on the different figures. 

He highlighted moments of human weakness, figures, and then saw through the weaving of 

events and spatiotemporal the features of his life and his teaching of science and cognition. 

 

I stood in front of the thresholds of the text because of its importance and his artistically for 

it; So, it came expressing what the text says and what it implied; When the title reveals the 

relationships between it and the content in a purely mystical way that reflects the mysticism 

of the text,  

 

The study stopped in front the allusions of thresholds, the export of mystical, and I 

followed the allusions in the narrative structure, from the signs of time to its techniques, to 

its omissions, the scene of dialogue, and the descriptive postures. 

. 

I also stopped in front of the place allusions in the novel; As the narrator moved us through 

the closed spaces through which he embodied the life of the isthmus and the open ones that 

interact with the release of the Spirit in the kingdom, and studied the peacocks of the 

characters in the narration, through the allusions and symbols behind the characters; and 

then; I traced the allusions of events, the narrative language in its allusions of the desired, 

and the conversational language. 

 

I concluded it by standing in front the mystical text gaining's, such as detection, I also 

transfigurations, and Wajaad ,studied the manifestations of major mystical issues, as 

situations and denominators. 

Keywords: thresholds, characters, allusions, gaining's, manifestations. 
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: ةٌ مقَدِّ م  
 عَلَ ى درة  ق ُ  رَ  الَأكث  َ بيَّ الأدَ   نَّ ا الف َ ون َِ لِكَ ؛  ةِ رَ اص ِ عَ الم  الَأدَبيَِّةِ   عِ ا وَ نالأ  ا بينَ ز  رِ باَ   ان  كَ م  الرّوَِايةَُ   لَتِ غَ شَ  

دةِ عَ ةِ المرَ اص  ِ عَ ا المنَ تِ لََ ش  كِ من ع  َ  ب  يرِ عْ ت َّ ال ا م  ا لِ ر  ظ  َ ونَ  ببِ ا الس  َّ ذَ ؛ ول  َ اتِ ع  َ اموالَ  دِ اف  رَ س  توى الأَ م عَل  َى ق  َّ
ا بطَ هِ تِ غَ لُ وضِ ملغُ ، ويلِهِ لِهِ وتَ  وتقبُّ تهِ راءَ قِ  اتِ جَ رَ دَ بِ  لُ صِ تتَّ  ائصَ صَ خَ  نْ مِ   الصُّوفيُّ   بُ دَ الأَ   هِ بِ   مسِ يتَّ   وابعِه َ

وفيّةُ  الرّوَِايَ ةُ ةِ خ يرَ الأَ   ةِ  الآونَ رزتْ  في بَ فقد  ؛  ة زيَّ مْ ة والرَّ يَّ ارِ الإشَ  ا، با تْ،س ِ ال تي وُ ، الص ُّ ، وق د لعِرْفاَنيِ َّةِ أيض  
ا  معرفَةَ الصُّوفيَّةَ  فتحَ السَّرْدُ العِرْفاَنيُّ آفاق ا وَاسِعة  لسُرُودٍ جَعَلَتْ الم اولُ مفهُوم   ركْ زيا  لتأويلِه ا وه و م ا ل ُ

  .وْتٌ صَغِيٌر"مرصدَهُ في روايةِ: "

ةَ ه   ُ  ب   نَ  الإل   هِ عبدَ  المغ   ربيَّ  الكات   بَ لَّ ع   َ لَ و  هِ وَ رَ عَرَف   َ ةِ بروَايتَ   ِ ةِ العِرْفاني   ّ "جب   ل ق   اف" ال   تي  ائ   ِدُ الرّواي   َ
اقِ الإس  لََ ش  رِ ربّي، والمغ  ربِ الع  َ تبعته  ا وموع  ة روايات ل  هُ ولغ  يره في الم ال  رّواياتِ الب  ارزِةَِ  نَ وم  ِ  .ميّ أيض   

تْ باهتم   امٍ بال   ِ  َ وزُ هُ فَ ج   َ غٍ تَ وَّ ال   تي حَظِي   َ ن م   محيّ ودِ عُ الس   ُّ  وائ   يِّ الرِّ  اي   ةُ وَ رِ  ةِ ربي   َّ العَ  وكرِ الب   ُ  ائزةِ ه   ا     ِ د حس   َ
 . ديِّ النّ قْ  امِ مةِ في هذا الاهتِ اركَ شَ م للنِ عَ ا دف َ عُلوان "موتٌ صغيٌر"؛ ممِ 

وفيّةِ في يميائيّةِ الإش َ س ِ  ي ق راءةُ ؛ ه إش كَاليّةٍ تنب عُ م ن طبيعَتِ هِ  ه ذا عل ى  بََْثييَ نْطوِي  و  اراتِ الص ُّ
غِير" بوص  فِها رِ م  روِاي  ةِ " ني  ةِ بِ  اهِ لَّ مم  ِ ع  َ لَ وَ  عِرْفاَنيِ  ّة،واي  ة وْت ص  َ دُون في ه  ذا الات  ّ ا أَ ؤك  ِّ ما يَ  َ ذهِ ةَ ه  َ ي  َّ هََ د 

ا مرةِ في  مض ْ  أهَ مِّ الإش اراَتِ الموإب رازِ العِرْفاَنيِ َّة،    الرّوَِايَ ةِ   ولَ ح َ   ةِ يمي َّ ادِ كَ الأَ   اتِ راس َ الدِّ   ةُ لَّ قِ   ةِ الدّراسَ  كَوّنتِ ِ
 .يَّةِ السّردَ 

دَة  مة  و ب  َ ركَّ مثِ ح  ْ ا البَ ه  ذَ  اليّةُ إش  كَ  تْ ان  َ ا كَ م  لَ  دِ ف َ  ؛عَق  َّ يميائيّ، الم  نهج تُ دْ م  اعتَ ق  َ لم  ا ل  ه م  ن  الس  ِّ
قدرة عل ى ددي د العلَق ات ب ين ال دال والم دلول لفه م أش ياء الع اا، ودص يل المع ر م ن خ لَل ال ربّط 

؛ ولأنّ المؤلف الحقيقي والقارئ الحقيقي يملكان موقفا تويلي ا (1)بين البر السّطحيّة والبر العميقة لا
ا لليّ ات التفكي كِ أو    انة ستعالا  لَزم؛ فكان من ال(2)لأنما خارج السَّرد وه و المن وب ب ه   أوي لِ التَّ أيض  

تويل الأحداث والشّخصيّات والعناصر السّرديةّ واللغويةّ لا ورّد تفسيرها؛ بَيث تش كّل فيم ا بينه ا 
 

  م،2013،الزائر  ،دار التّنوير  مسار التَّوليد الدَّلالّي(، ترجمة: عبد الحميد بورايو،)السيميائية  غريماس، أج: النظرية    (ينُظر:1) 
 .7-5ص 

سرديةّجكورتيس،  ،  جلينفلت،    (ينُظر:2)  السَّرديَّة)نمذجة  السّيميائيَّات  وكاميروبي،ج،  السّرديةّ  -،  وظائف   -الأشكال 
 . 11- 10ص م، 2013،الزائر  ،دار التّنوير ، ترجمة: عبد الحميد بورايو  العنوان(،
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 طَ ابِ خِ  س بر أغ وارِ ل (1)م ن العلَق ات المتبادل ة المتش ابكة ب ين ه ذه العناص ر  منسجما    في النهاية عالما  
وفيّ  الرّواي   ةِ  انيّ،   الص   ُّ ع الإش   ارات ، و ال   نَّصِّ  اتِ ب   َ ت َ عَ  ةِ راءَ في ق   ِ  يّ ائِ يميَ الس   ِّ كم   ا يعُينن   ا التحلي   ل العِرْف   َ تتب   ُّ

وفيّة ال  تي تس  رَّبت إى رديَّةِ  الص  ُّ  وءِ في ض  َ  ال  نّصّ الرّوائ  يّ  جنب  اتِ  تض  يء قَةٍ تّس  ِ مي َ ةٍ اءِ رُؤْ ن  َ بِ ل  ،بنيت  هِ الس  ّ
  .آليّات المنهجين المتكاملين

بَ    لَّ الس   َّ ابِقَ  اتِ اس   َ رَ الدِّ  ةِ ل   َّ قِ بَ في لَع   َ ةَ أنَّ  ةِ الس   َّ ةَ  الرّوَِاي   َ نَ الأَ العِرْفاَنيِ   َّ  ةِ يَّ اس   ِ سَ ولحَِ ، دَثةِ حْ تَ س   ْ ل   وَانِ الم م   ِ
غِيرٌ   وْتٌ م):ةَ اي َ وَ رِ   تْ ل َ اوَ نَ  ت َ ال تِي   اتِ راس َ الدِّ   وَقِل َّةِ ،  تِهااسَ رَ دِ  حسـ   تِ ا يَ مـ  اتِ اس ـَرَ الدِّ   هـه ِ   نْ وم ـِ،  (ص َ

 : التّّتي  التاريخيّ 

انُ الم - ورةُ ، كــَ غِير وْتم   رواي  ةُ " لالــةُ والدَّ ، الصــُّ وَانن س  َ حَ  دم  لمحَ  ص  َ اوذَ نمَ  عُل  ْ ين س  َ ة حُ س  يرة ردّ  " ج   
 .(2) الحارثِيّ 

الس   ردي،  ه   ي: المك   انآلي   ات في س   رد رواي   ة م   وت ص   غير  ث   لَثل   و  ه   ذه الدراس   ة توجه   ت 
والص     ور السّردية)المش     هديةّ(، وال     دلالات في مبحث     ين، الأول للتعري     ف بالرواي     ة " وبالكات     ب، 

وخرج   ت بنتيج   ة مفاده   ا أنّ لغت   ه  ال   دين اب   ن ع   ربي، ث درس   ت دور المك   ان في ال   نصّ، وبمحي   ي
والص  ور والإش  ارات الص   وفية، ول  اث ال   روح المتطلع  ة، المغتِب   ة في  م  ن الب   وحالقائم  ة عل  ى م   زيج 

يّ.  الأعلى معسبيل بَثها عن النور   والإلم اح في ه ذا البح ث ع ن الإش ارات  ترهين ال نص الت ارّ
 الصوفية هو مناب اهتمامنا به.

 اءِ ولي َ الأَ  ةِ لي َ حِ ) في  ةٍ ثقافيَّ  قدُ نَ  ةٌ اءَ رَ قِ  – الصُّوفيِّ  يِّ السَّرْد الِخطاَبِ  يلِ شكِ في تَ   الث َّقَافيَّةِ   اقِ الأنسَ   أثرُ  -
رْد تَْ الم   أنَّ  البح  ثُ  ثب  تَ د أَ وق  َ  (3)ة س  تار عبي  دض  َ نهِ  ، للِبَاحِث  َةِ ة يريش  َ القُ  الةِ س  َ والرِّ  وفيَّ  يَّ الس  َّ  الص  ُّ
 هُ ن   ُ كِ  يمُْ افيُّ ق   َ الث َّ  ق   دُ فالنَّ ؛ ةِ ف   َ لِ تَ خْ الم الن َّقْدِي   َّةِ  جِ اهِ ن   َ الم وءِ  ض   َ ا في تِ   ُ راءَ قِ  نُ ك   ِ ، يمُ ع   دَّة   تٍ اباَ ط   َ خِ  جُ ن   تِ يُ 

ابِ في  رةِ مض   ْ الم اقِ الأنس   َ  نِ ع   َ  فُ ش   ْ الكَ   ،ال   نَّصِّ  وقِ نط   ُ م ينَ ب   َ  ةِ لالي   َّ الدَّ  ق   اتِ ارَ فَ الم لَءِ ، وج   َ الِخط   َ
 ائجَ نت َ  ن تجُ ا يُ ، مم ِ ي هِ لَ عَ  ضَ وح رَّ ، اقُ يَ السِّ  هُ نتجَ ا أَ م، و ياقِ السِّ  بينَ  حَ ضَ أوْ   ورةٍ ا، أو بصُ قي  سَ نَ   هِ ويلِ تَ و

 

 .20ه، ص1420، ةالسعودي جدة،الأدبي، النادي  التأويل،نظرية  :نصف، مصطفى (ينُظر:1) 
اللغة العربية ،الحارثي، سيرة ردة حسين  ( ينُظر:2)  م،  2017  ،رمص  الأزهر،  ةجامع  ،4ج  ، 21   رجا، العدد حولية كلية 

 . 3601- 3546ص
 ومابعدها.165ص  11ج، 4 عددال م. 2008 ،ق، العراالإنسانيَّةِ القادِسِيَّةِ للعلُومِ  جامعة  ولَّةِ :ستارنهِضَة  ،دعبيينُظر:(3) 
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وفيّ  ال  نَّصِّ  نِ ع  َ  ةِ ابت  َ الثَّ  ارِ والأفك  َ  امِ ن الأحك  َ م  ِ  ائدِ للس  َّ  غ  ايرة  م ، وأس  هم ه  ذا البح  ث في يرهِ وغ  َ  الص  ُّ
 .  تعميق فهمنا لطبيعة اللغة الصوفية وما  يغلب عليها من ترميز

( 1) ش   افاق( لإلي   ف يّ وم   ِ ل الرُّ لََ ة ج   َ اي   َ وَ ون )رِ ع   ُ رب َ الأَ  قِ ش   ْ العِ  دِ واع   ِ قَ " ةِ اي   َ وَ في رِ  رةُ مض   الم اقُ س   َ نْ الأَ  -

يَّةِ  يمِ اهِ ف      َ الم ثِ  بَ      َ إىَ  اه      تِ وحَ طرُ أُ  لِ لََ ن خ      ِ م      ِ  ة ث      َ احِ البَ عت س        ةِ غ      َ ها في اللُّ يلِ ص      ِ وتَْ  ،الَأسَاس      ِ
ا في اللُّ أَ  ثِ ح  ْ بالبَ  لكَ ذَ وك  َ  ،ع  َرَبيّ ال حِ لََ والاص  طِ   ع   ِ بَ   إدراجِ إىَ  تْ ال  تي س  بقَ  قاف  اتِ والثَّ  غ  اتِ يض   

 .ةِ فَ لِ ختَ ا المواختياراتِِ  الن َّقْدِيِّ ا هَ اقِ يَ في سِ  يمِ فاهِ والم اتِ حَ لَ صطَ الم
يَّةُ  - وفيَّ  الشَّخْص  ِ ير عب  د س  َِ و ك  رح حس  ون،   يّ عل  يِن: ثَ احِ لب  َ لِ  احبِ ي  ز عب  د الص  َّ زِ عَ  وصِ ص  ُ في نُ  ةُ الص  ُّ

يَّةِ  ةَ ض   يَّ قَ  انِ ث   َ احِ البَ  وق   د أب   رزَ  .(2) دم   محَ الم   نعم  وفيَّ  الشَّخْص   ِ  تل   كَ  لك   هُ ا تَْ بم    ل   كَ ذَ  لََ ل   َّ ، وعَ ةِ الص   ُّ
 رَ ث  َ كْ أَ   ورٍ عُ ش ُ   ولاتِ ق ُ مه ا  مظَ عْ م  تْ ا، كان َ ى كتاباتِ َِ ل دَ   اباتٍ ط َ ، وخِ ديٍّ ائ ِ عقَ   رٍ حْ ن س ِ مِ   الشَّخْصِيَّةُ 

وفيَّ  الِ ح وَ م، وأَ  الع َاهِ لِ كْ ش َ ، بِ هُ م يهِ افَ مو  ،فِ وُّ ص َ التَّ  شَغلَتْهُ أَسئِلَةُ ،  نٍ هْ ذِ   تِ ولَا قُ مها  نْ مِ   لٍ كْ بش َ  ةِ الص ُّ
يَّةُ ت بِ ا  ال تي اختص َّ   فاتِ الص ِّ   ةِ لَّ ، وعِ اصٍّ خَ   باللِ   دِ وح ُّ ، والتَّ فِ قش ُّ والتَّ   دِ عب ُّ والتَّ   ه دِ الزُّ   م نَ   الشَّخْص ِ
  .ت هي ميدان بَثنا، وهذه الإشارالَّ جَ وَ  عزَّ 

وفيَّ  اجِ ع رَ المِ  صِ ن قص َ ج م ِ وذَ نم أُ في  ةٌ ليَّ اوُ دَ تَ  ةٌ يَّ سَرْدِ  ةٌ بَ ارَ قَ م،  الصُّوفيِّ   السَّرْدِ في    يّ اجِ جَ الحِ   دُ عْ الب ُ  - ، ةِ الص ُّ
 ، (3) الزّركانيّ ي ، وعادل راضِ يّ عيدِ ير السَّ ضِ عبد الكرح خُ  :للِبَاحِثَينِ 

م في هُ دَ ص   ْ قَ ؛ ف   أَبَانَ ةِ فيَّ س   َ لْ هم الفَ تِ ريَّ ظ   َ نَ  ثب   اتِ إِ  تَّّ قٍ ش   َ رُ ط   ُ بِ  والُ اوَ ح   َ  فةَ وِّ ص   َ تَ الم أنَّ  انِ الباحث   َ  وق   د أثب   تَ 
رْدَ وا عل  ُ يَ  أنْ  ةِ فَ وِّ ص  َ تَ الم تِ اولَا مح  َ  ارِ ظه  َ بِ  اهم  بَثِ  ا جلبَ اس  تَ  دِ م، وق  َ اهُ ع  وَ دَ  لإثب  اتِ  ة  جاجي  َّ حِ  ة  وس  يلَ  الس  َّ
رَبيّ  لاب  نِ  ةِ ادَ عَ الس  َّ  اءِ كيمي  َ   ةِ رف  َ عْ مفي  ةِ م  ن قص  َّ  جَ اذِ نم   رْدُ  ، وفيه  ا ك  انَ ع  َ  ، أو أداة  ة  حجاجي  َّ  وس  يلة   الس  َّ

 

م ضمَرةُ في روَِايةَِ "قَواعِدِ العِشْقِ الَأربَ عُون )روَِايةَ جَلََل الرُّومِيّ( لإليف شافاق، دار الأيا، لوة: الأنَْسَاقُ المالوليد  ينُظر:  (1) 
 وما بعدها. 13صم،  2019للنشر والتوزيع، عمان، 

ينُظر:2)  المنعم:  ،مَّدمحَ و   ،عليّ كرح  حسون،  (  عبد  الصَّاحبِ،   سَِير  عبد  عَزيِز  نُصُوصِ  الصُّوفيَّةُ في  "فُ نُون وَ الشَّخْصِيَّةُ  لَّةِ 
 . 222-194م، ص 2018 ، سبتمبر16، العدد  12 المجلدالعراق، الفُنُونِ الَمِيلةِ َ امِعَةِ بابل،  "، كُليَّةالبَصْرَة

،    ، الزّركانيّ و   ،عبد الكرح خُضِير  السَّعيدِيّ،  ينُظر:  (3)  قَارَبةٌَ سَرْدِيَّةٌ تَدَاوُليَّةٌ في م عادل راضِي: البُ عْدُ الِحجَاجِيّ في السَّرْدِ الصُّوفيِّ
الصُّوفيَّةِ أنم المعِراَجِ  قصَصِ  مِن  الإنسانيَّةِ،  وَ   ،وذجَ  للعلُومِ  بية  التَِّ العُلُومِ  لَّةِ كُليَّة  ، 4العدد،  22لَّدالمجَ   ،قالعرا  الإنسانيَّةِ،جامِعَة 

 1548-1534صم.2015ديسمبر 
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ا رَ ظه  َ أَ و ، ةارَ خت  َ الم جِ م  اذِ في النَّ  اجِ ج  َ الحِ  ل  كَ ذَ  ائلُ س  َ ي وَ تلق  ِّ م للم، ليتب  ينَّ بِ  ِِ  ةٍ اص  َّ خَ  ةٍ ي  َّ يدلوجِ أَ  الِ لإيص  َ 
 . اهُ عوَ دَ  لإثباتِ ة نطقيَّ م ةٍ قليَّ عَ  ائلَ سَ وَ ابُ الِخطَ  حَ أتَ  يفَ ، وكَ السَّرْدِ  برَ عَ  ةَ رَ مضْ الم اقَ نسَ الأَ 

ا "عب    اب    ن عرف    ة  هعب    د الإل    "رواي    ة  :س    يميائية العن    وان في الرواي    ة العرفاني    ة  -  سنموذج     
بوص    فها  دراس    ة دلالات العن    وانت إى ه    ذا البح    ثد    ددت وجه    ة  ،(1) الموس    ويّ 

ى غ  ز المتس  تبطن بع    المتص  وفة، ل نبثق  ة م  ن تلي  اتإش  ارات رمزي  ة للمع  اني العميق  ة الم
 دالمغ ربي: عب الكات ب  عتب اتعبر دراسة ،  يّة عاجتماة لشريَة  البر الحكائي  الكامن في

 .الأولرها العربية ومنظ الرواية العرفانية  رائد  بوصفه بن عرفة  الإله
وق  د أف  دت منه  ا في طبيع  ة العلَق  ة ب  ين الإش  ارات الص  وفية والس  رد الح  ديث، وقيم  ة تص  ديرها 

 في عتبات السّرد، التي اكتفت الدراسة به في حين تاوزنه دراستنا إى البر السّرديةّ المختلفة. 
رْد اراتِ الإش   َ ةُ اس   تجلَءِ ل   َ اوَ محَ  انَ ت َ راس   َ دِ  زُ ي   ِّ ا يمُ م    نَّ إِ ف   َ  دُ ع   ْ وب َ  ةِ في  يَّةِ الس   َّ ةِ  الرّوَِاي   َ  وْتم   ) العِرْفاَنيِ   َّ
 ، مع إب رازِ كَانِ المو  ،انِ مالزَّ و  يِن الَأحْدَاثِ،امِ ضَ ماقِ  نطَ السَّرْد في الرّوَِايةَِ، باستِ   مضمراتِ   وتتبُّع(  صَغِير
 .يَّةِ السَّرْد ةِ غَ لُّ  المميّزة لِ صِ ائِ صَ الخَ 

تتبعها و ، يدٌ هِ وتَْ ، ةٌ مقدِّ م اهَ قُ بِ سْ تَ  احثَ بَ م ثةِ لََ  ثَ إىَ  مقسَّ تُ  نْ أَ  ةِ راسَ الدِّ  ةُ بيعَ طَ  بتْ لَّ تطَ  ا وقدْ هذَ  
 .هُ تَ ي َّ جِ اهَ ن ْ ومِ  وخُطتَّهُ،وأَسبابَ اختِيَارهِ، ،  وضُوعِ الم يَّةَ هََ أَ  مةُ قدِّ الماولُ نَ تت َ   ذْ ةٌ؛ إِ اتِ خَ 

رْدِ  لِ ي  دُ مهِ التَّ ويعَ  رضُ  ثُ الموبينم  ا ي َ درُسُ  .الرّوَِاي َ ةِ و  لكَات ِ بِ ل زِ وجَ الم   ي  فِ رِ عْ ت َّ لل، و العِرْف  َانيّ  لس  َّ  بْح  َ
رْد ةِ البني    َ  انَ رك    َ أَ   الَأوَّلُ  ا بِدَ مض    ْ م و يَّةِ الس    َّ اتِ راتِ خِطاَبِ    ِ نَ العَتَ ب    َ ة  م    ِ وَانال)اي    َ دِير، و عُن ْ ، (...إلخالتَّص    ْ

انِ والم انِ م  الزَّ  راتِ مض  مو  دَاثِ ين الأَ امِ ض  َ م، و اصِ ش  خَ الأَ  ينِ اس  ِ وَ طَ ، و الرّوَِاي َ ة في  ك  َ ثُ ، ي َ درُسُ المح  ْ بْح  َ
ر ث َ أَ وَ  هِ،في تقنين ِ  ة الِحوَاري َّ  ةِ اغَ يَ ر الص ِّ أثَ ، و وبِ طلُ الم قريرِ في تَ  الَخبَرِيّ  الُأسْلُوبِ  ثرَ أَ و  ،يَّةَ السَّرْد غةَ اللُّ الثَّاني  
ورَ  ايَاهَا  وفِيَّةِ ص  ُّ الاجتِاح  ات  وي  درس المبح  ث الثال  ث ،اهَ يمِ س  ِ  وتَ اني ع  َ الم يصِ ش  خِ في تَ  ةِ الص  ُّ في وقَض  َ
 . إليهاالدِّراَسَةُ  لتِ التي توصَّ  جِ تائِ النَّ  مهَ أَ   ةُ اتِ الخَ لُ م، وتَشْ الرّوَِايةَِ 

 

"رواية    ،الموسوي  ينُظر:  -(1)  العرفانية  الرواية  العنوان في  الإلعباس: سيميائية  عرفة نموذج ا"  هعبد  العميد  ،بن  ديوان    ،ولة 
 . 142ص  م،2020، 35عدد ، 9ولد العراق،ذي قار،  ،الوقف الشيعي
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 : يدُ هِ مْ التَّ  -
رْدُ  دُّ يُ ع  َ  ابُ ب  ِهِ م  لِ ؛ ة الرّوَِائيِ  َّ  لَ اعم  الأَ  زُ ي  ِّ ا يمُ م   مه  َ أَ  الس  َّ ن  ا يُ ن  َ يَّاتِ ح ق  دِ تَ م  ِ دَاثِ الأَ بن  اءِ و  الشَّخْص  ِ ، ح  ْ
انِ المو  يّ   اتِ وَ أدَ  فُ تكش     ِ  هُ اس     تَ رَ دِ  إنَّ ف     َ ؛  ن ثَ وم     ِ  ،انِ م     الزَّ و  ك     َ  تِ لَا لَا بال     دَّ  هِ ص     ِّ نَ  في دمي     لِ  الرّوَِائ     ِ

اني َّة جدَ اطِرَ وِ وَ وخ َ   ،ذاتٍِّ ح ديثٍ  م ن  ض مرهُ  وم ا ي  ةِ،اخلي َّ الدَّ     النَّصِّ اقِ مأع في  لُ وغَّ يتَ ، و (1)  ضَامِينِ والم
وَاقِعِي  ا  كانَ أ اءٌ وَ سَ ،  لَ داوُ لتَّ ا  ؛ فيقبلُ ورِ ضُ إى الحُ   ابِ يَ الغِ   نَ مِ   يَ كْ لحَ ا  لُ قبَ ا يَ م  نقلُ يَ   لسَّرْدُ ؛ فا(2)ونَ فْسِيَّة 

دَاثِ الأَ   نق لِ   عَلَ ى  ا لهُ مِن قُ درةٍَ  م؛ لِ (3)  تَّيَِيلي ا  مأ  ةٍ ودَ رُ س ْ م ةٍ غ َ  لُ إىَ  عِ الواق ِ  نَ م ِ  ةِ الي َّ يَ أو الخَ  ةِ ي َّ قيقِ الحَ   ح ْ
ظه ر ، ةِ يَّ رْدس َّ ال وصِ ص ُ نُّ ال رِ وُّ تطَ  عَ مو   .لهُ   يّ روِ الم  عَلَى    تِهِ أسئلَ بطَرحِْ    ميقُو   إذْ ؛  ياوِ الرَّ   ينُتجُها،  يتلقِّ ملل

 .العِرْفاَنيَِّةِ   الرّوَِايةَ أو  العِرْفاَنيّ   لسَّرْدِ با عرفُ ما يُ 
 ةِ ابَ تَ الكِ   الِ أشكَ   منْ   خاص ا  كلَ  شَ و ،  ة  ماعَ   الرّوَِايةَِ   في جنسِ   دث  ستحْ م  اوع  نَ   العِرْفاَنيَِّةُ   الرّوَِايةَُ   دُّ عَ ت ُ 
 عي اسَ    وَالعالميَّةِ؛العَرَبيِّةِ  تِ الرّوَِاياَ  زِ نجَ م نمِ . وقد أفاَدَتْ  (4) ااس  أسَ   مادة    انَ رفَ العِ   دُ مِ عتَ تَ   ؛ إذْ ةِ الرّوَِائيِّ 

يَّةَ تَّ ال اتِِا مأزَ و  نسانيَّةِ الإ  مو هَُ  جُ عالِ تُ  ،صُوفِيَّةٍ  بلغة   رْجِعِيَّة قُ رْآنيَِّة م يسِ أسِ لتَ   دفُ تَِ  ،رةٍ عاصِ م اتٍ لليَّ  ارّ
أجناسٍ  الانفتاحِ  إىَ  مختلفةٍ  عَلَى  ليستْ و   .أدبيَّةٍ  فهيَ  ذلكَ  يَّة    مع  بيوغرافيَّ   ترّ ا ز  نجَ م لْ بَ ،  ة  أو 

ا تُ وَاضِعَ    يُمكِنُ تلَقّيهَا   لَا   أُخْرَى؛ لِذَا فإَِنَّهُ ايةٍ وَ رِ   ةِ أيَّ   مثلَ   تْ يسَ فل،  العِرْفاَنيَِّة   لرّوَِايةَ  باِ قْدِيا  ن َ   ليهِ عَ   جَدِيد 
 . الخاَصَّةِ  ها تِ قافَ ثَ  جَ ارِ خَ 

لُ  ة تتَمث   َّ رْدِ  ب   ينَ  العَلََق   َ وفيَّ و  الس   َّ رْدَ  نَّ أَ  في ةِ الص   ُّ  ق   لِ نَ  لانِ الإنس   َ  تِ اولَا مح   َ  الِ ش   كَ أَ  لِ أوَّ  م   ن الس   َّ
رْدُ ؛ فهِ ب  ِ ر اتََ  ريةِّ،تري  خ  من  ذُ المجتمع  ات  و الأمكن  ةِ  و ةِ الأزمن  َ  ي  عِ جمَ  في رٌ اض  ِ حَ  الهِ ش  كَ أَ لِّ ك  ُ ب الس  َّ  لب  َ  البش  َ
 .هِ اجاتِ تيح اعنِ  الإنسانُ   بهِ عبرَّ الذي ،  (5)و ترِّهُاهُ 

 

عاا المعرفة، المجلس الوطن للثقافة والفنون والآداب،   الرّوَِايةَ، بَث في تقنيات السَّرْد،مرتض، عبد الملك: في نظرية  ينُظر:    (1)
 .  104ص   ،م1998، 240العدد  تالكوي

 .40، ص م1994، 3( ينُظر: وادي، طه: دراسات في نقد الرّوَِايةَ، دار المعارف للطباعة والنشر، القاهرة، ب2)
   . 61، صم2012،  1السَّرْد العَرَبيّ مفاهيم وتليات، دار الأمان، الرباب، بسعيد:  يقطين، ينُظر:  (3)
 . 8ص، م2014 ،1بيروت، بالآداب، دار  وآخرون: جمالية السَرْد في الرّواية العرفانيَّة، الله،عبد  ،عرفهبن ينُظر:  (4) 
 .7ص ، م1988، 8وآخرون، ولة آفاق، العراق، عدد بَراويّ  ن: حس، ترجمةللسَّرْدينُظر: بارت، رولان: التَّحليل البنيويّ  (5) 
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وَانن س  َ حَ  دم  محَ والكات  ب         عُودِي   ي  فِ حَ ص   َ وَ  ،اص  وق  َ  رٌ اعِ وش  َ  ،روائ  ي   ،عُل   ْ  نَ ةٌ م   ِ وع  َ موْ ل  هُ  ،س  ُ
م، ص  درت روايت  ه 1979 8/ 27ول  دَ عُل  وانُ في ال  رياض،  ،يرةِ ص  ِ القَ  صِ تِ والقص  َ الَا ق  َ والم ال  رّواياتِ 

قفُ الكِفَايَ ةِ  م، ث2002الأوُى، سقفُ الكفايةِ، عن دار الف ارابي، ب يروت، ع ام  توال ت روِاياتُ هُ: س َ
م. كت    ب مقال    ة  2011، و"القن    دس" 2007م، و"ط    وق الطَّه    ارة" 2004م، و"ص    وفيا" 2002

هُ: الرّحي   ل  عُودِيتّين، ونش   رَ كتاب   َ رق( الس   ُّ تِّ س   نواتٍ في ص   حيفتي: )ال   وطن( و)الش   َّ أس   بوعيَّة  لم   دَّةِ س   ِ
ت   ه والعوام   ل الم    ؤثرة في   ه. ع   ام  ة،  م.2014ونظرياَّ ونش    رت ل   ه ص   حيفتا: )نيوي    ورَّ تيم   ز( الأمريكي    َّ

يرةَ ا قَص ِ عُودِيةّ   وق د م  .و)الارديان( البريطانيَّةُ مقالاتٍ وقصص   ا ليئ ةِ الأدبِ والنَّش رِ الس ُ تعيين هُ رئيس  
ا عَرَبيِ   ا د  ت س  ن الأربع  يَن، ومث  َّلَ المملك  ةَ في   39اختي  ارهُ ض  منَ أفض  لَ  م.م2020في فبراي  ر  كاتب   

نواتٍ مخْ مهرج  انتٍ دَولي  َّة   تِّ س  َ لَةٍ في جري  دت: ال  وطن متلف  ة ، وكت  بَ مق  الاتِ رأيٍ أس  بوعيَّة  لس  ِ تواص  ِ
 .(1)وضُوعاتٍ ثقافيَّة ، واجتماعيَّة ، ومعرفيَّة  متنوّعة  موالشرق السُعُودِيتّيِن تتناول 

غِيٌر" ةُ ارَ خت  َ الم هُ روايت  ُ  تْ وّج  َ ت ُ و   ةِ "م  وتٌ ص  َ  عَل  َى ج  اءت ، وق  د م2017ةِ بي  َّ رَ ر العَ وكَ ائزةِ الب  ُ    َ  للدّراس  َ
، سِ الأن دلُ  في  هِ لادت ِ وِ   نْ م ِ   ع َرَبيِّ ين ب ن  ي ال دّ يِ مح  لأكبَرِ الموصوفِ با  يخِ للشَّ     ةٍ لَ خي َّ تَ م  ةٍ وائيَّ رِ   ةٍ يرَ سِ   كلِ شَ 
، بِ رِ غ  ْ بالم ار  ارق ا، م  ش  َ  آذربيج  ان إىربا  غ  َ  لسِ الأن  دَ  نَ م  ِ  هُ فرُ س  َ هُ و حيل  ُ ةٍ رَ اص  َّ وبَ  ، مش  قَ دِ  في هِ وفات  ِ  إىَ 
وفِيَّةٍ  ب  ةٍ رِ تَْ في ا، ركي  َ وتُ ، اقِ رَ والع  ِ ، امِ والش  َّ ، ازِ ج  َ والحِ ، رَ ص  ْ ومِ   يا  ؤدّ م  ؛ ق  ةِ لِ القَ  هِ وح  ِ رُ  ط َ واياَ  في طَربةٍ ض  ْ م ص  ُ
دَاثٍ و  دولٍ  في ظلِّ   التهُ سَ رِ   ي اةٍ حَ  ة قص َّ  ةُ واي َ رِّ ال دُّ ع َ ت ُ ا ذَ ؛ ل ِ ينَ ير ث كَ   اصٍ وأش خَ  ي دةٍ دِ ن عَ دُ م و ، ل ةٍ تخيَّ م أَح ْ
 .ختلَفِ عَلَيهَاعَهَا ،أو المم المتَّفقِ  جهِ جَ ، وحُ ولاتهِ قُ مو  هِ زاتِ نجَ بمِ و  اتِِ لََ كُّ تشَ ب عَرَبيّ بن لا

 ب هِ  ةَ يط َ المح رِّ وى الش َّ ق ُ  ؤياهُ رُ ل ِ  أبي هِ  رَ نظ َ  هلفتو ، بابهِ  شَ إِىَ   هِ رِ غَ صِ   منذُ   اهُ ؤَ رُ وَ   هِ حلَمِ أَ سفارهِِ و لأَ   يرةٌ سِ   هيَ و 
هُ والم لِّصْ  واْ ،  هدّدَةَ إياَّ  .يهِ لَ عَ   س()يَ  ورةِ سُ  بقراءةِ  العِرْفاَنيُّ هُ منها إلاَّ ذاََّ ُّ

 

 . "عن رواية )مَوتٌ صَغِيٌر( لمحمد حسن علوان الموقع الرسي للجائزة العالمية للرواية العربيَّةينُظر:  -(1)
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والإشارة  الإشارة في اللغة هي الرمز والدلالة والحركة، وهو ما يعول عليه في الدراسات السيميائية؛ 
 .  (1)"هي الكلَم الخفي عن الأغيار " :النيد البغداديّ ؛ كما يقول في الاصطلَح الصوفيّ 

ما تسعى إليه  وسوف نجمع في قراءتنا بين فهم الإشارة الصوفية وتويلها ومحاولة تفسيرها في ضوء 
 . (2)السيميائيات الحديثة، ولا سيّما أنّ الرّواية جاءت مشحونة بالرموز والإشارات الصوفية 

العارفون  إلا  يفهمه  لا  الإشاريّ  التفسير  عليه  يطلق  الكرح  للقرآن  التفسير  من  نوع  ظهر  وقد 
 . (3)يصنّف بالتَّفسير الصُّوفيّ و ؛ بشارات الله تعاى في كتابه

فْر ا، ومائ ةِ مقُول ةٍ، اث ن ج اءت الرّوَِايَ ة في ، افار  س ْ أَ  هِ ت ِ ايَ وَ رِ  ولَ ص ُ فُ   عُل وَانُ م  قس َّ وقد   رَ س ِ  وه يَ عَش َ
َّ هِ ولاتِ قُ مى  بحدَ   رُ فْ السِّ   يبدأُ   ؛ إذْ عَرَبيّ   ابنِ   ةِ فَ لسَ فَ لِ   لُ اخِ دَ م  مم ا يتن اغَ  عَ م ى ماش َ تتَ  ةٍ اي َ نَ عِ ها بِ تارُ  التي 
لقد استخدم محمد حسن علوان مئة مقول ة لاب ن ع ربي ك ل مقول ة  "هِ مرِ عُ  لِ مراحِ  فِ تلَ مخفي   هِ رِ كْ فِ   عَ م

تث  ل عتب  ة نص  ية لفص  ل تتف  تح م  دلولاتِا م  ن خ  لَل م  ا ي  ري في  ه م  ن اح  داث، ويب  دو ان اس  تخدام 
ين فق  د ج  اء في بع    الآيات اس  تخداما ل  ه )فأمات  ه الله مئ  ة ه  ذا الع  دد ج  اء تاهي  ا م  ع الم  وروث ال  دّ 

و ج اء تاهي ا م ع رمزي ة ه ذا الع دد وف ق أ. 261. )في كل سنبلة مئ ة حب ة( البق رة 259عام( البقرة  
والب الغ ع ددهم   –ولي اء )العبادل ة الب اطنيين  ذ يقسم نف وس الأ؛ إالفكر الصوفي وعند ابن عربي نفسه

 .(4)"(سام )كل قسم مئة قأاى ثلَثة   –ثلَثمئة 
ارَ ع    ام واخت    َ (، ََّ ح    دَ وَ  كَ ت    ُ بب ْ حْ أَ  نْ ك    ِ ي لَ دِ ح    ْ وَ  كَ بت    ُ بَ حْ ا أَ م    ي ل    َِ )إِ :اب    نِ عَرَبيّ  ةَ ول    َ قُ م فَ وظ    َّ 
ا مو ، هِ ت  ِ ايَ وَ ا لرِ ح    تَ فت َ م م1212 وَ المانَ ذربيج  َ لِأَ  ت  ِهِ لَ حْ رِ عَ م  تَّفق    انُ ال  َّذي تَ نْطل  ِقُ مِن  هُ ، وه  ُ مك  َ انُ/ اللََّ ك  َ

وِّرُ أَس    فَارهَُ  دَاثُ وتُص    َ اءَ الَأح    ْ ةِ اريو ينَ س    ِ  ةِ بمثاب    َ  الَأوَّلُ  رُ فْ الس    ِّ ؛ فَج    َ يّ م    ِ للِرّوَِاي    َ ذَ الرّوَِائ    ِ  ةِ اي    َ كَ حِ  نْ ، اتّ    ََّ

 

مكتبة دار   والعرفان،الكسنزان فيما اصطلح عليه أهل التصوف  موسوعة: الكسنزان محمد بن الشيخ عبد الكرح ،  الحسين(1)
 . 268/ 11م، 2005،  ،سوريا دمشق،،  حلبوني، المحبة

 . م 2017يونيو  2الأربعاء   ريدة الشرق الأوسط، مقالالسرد،  صغير: خياراتموت  سعد:  ،البازعي :ينُظر-(2)
الرابطة المحمدية    ولة التأويل، العرفاني المالي للفواتح النورانية في الرواية العرفانية، لالتأوي :هعبد الإل، عرفةبن ينُظر: -(3)

 .244-242ص   م،2015يونيو   ،2  المغرب، عدد، القرآنيةمركز الدراسات  ،للعلماء
 

  17موقع الناقد العراقي، الصوفية في العتبات النصية لرواية موت صغير، مقال، ة الرمزي أحمد: ،يينُظر: الشطر -(4)
 . م2/2019/
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دَاثَ  ع  َرَبيّ  ب  نِ اا هَ دِ ارِ س  َ   ي  اءِ لْ لعَ   ة  إش  ارَ ؛ لٍ ب  َ جَ  ةِ م  قِ  عَل َ ى  وخٌ ك  ُ   وَ ه  ُ ذي ال  َّ ، هِ برِْ في ق  َ  البَرْزَخِي  َّةِ هِ ات  ِ حيَ  أَح  ْ
   .(1)اهَ ئِ ن بارِ مِ ستكِينَة  ما  بِِ رْ وق ُ  هِ وحِ رُ 
 المبحث الأول:  -
ةُ : 1/ 1 - ة بنِيـــَ رْد  الرّوَايـــَ وفيّ  الِخطـــابِ  وإشـــاراتُ  يَّةِ الســـَّ رْد ال   نَّصُّ يبُ   رَ  : الصـــُّ اسِ  يُّ الس   َّ ى أَس   َ  عَل   َ

كْلِيّ  بِ ان    ِ الَ  ابِ و أَ  الش    َّ ذي ، الِخط    َ بُ في    هِ  يس    تعملُ ال    َّ اليبَ  الكَات    ِ  ينَ تلق    ّ الم ل    ذبِ ة  غي    َّ بلََ  أَس    َ
اوَ ت َ محو الِحكَاي  َةِ،  ونِ مض  ْ لم رْدَ  ممِّ تَ ي ي   ُ ذال  َّ  اه    لَّ أه  و  .هاس  َ رِ  ملَع  َ رْد ال  نَّصّ عَنَاص  ِ اتُ  :يّ الس  َّ ، العَتَ ب  َ
 .كَانُ المو ،  انُ مالزَّ و ،  الحدََثُ و ، الشَّخْصِيَّةُ و 

اتِ  ولنق     رأ إش     اراتِ  ةِ، أو الرِّ  لَفِ غ     ِ نب     دأ ب العَتَ ب     َ رموَاي     َ اصِّ النَّاش     ِ ها ؛ن     َ ة ه     و مناص     ُّ لََفُ الرّوَِاي     َ  فغ     ِ
ا؛ كن   وع التَّجلي   د، وكلم   ة الافتت   احي ، ال   ذي يتمث   َّل في إنتاجي   ات المناص   ية ال   تي يص   نعها الناش   ر غالب    

 في  الغ   لَف، وإش   هار دار النّش   ر، واله   ات المتعاون   ة مع   ه م   ن مس   ئولي النّش   ر؛ ك   الفنِّيّين المش   اركين
وَان ى ؛(2)ص   ناعة ك   ل م   ا يَ   يط بالعُن    ْ لَفِ  ؤل   فالمكم   ا تق   عُ عَل   َ بالاق   تِاحِ، والمش   اركة،  مس   ؤوليَّة الغ   ِ

ردِ، وتقري  ب رؤيت  هِ؛ ع  بَر عتبات  هِ بتأَ والإق  رار؛ مم   لِه  ا، وتويلِه  ا، ما جع  لَ للغ  لَف أهَيت  ه في تط  ير الس  َّ
 . (3) رَة في السَّردِ قبلَ الولوجِ إليه إى الانتهاء منهُ مضْ والنَّفسيَّة، الموسبر أبعادهِ الفلسَفيَّة، 

لََف بوص   فه عتب   ة ك   برى، ودوره في MichelButor)بوت   ور ل   ذا لف   ت ميش   يل   ( إى أهَي   ة الغ   ِ
المس  ئولية بالاق  تِاح، أو بالإق  رار؛ مم  ا يع  ل للغ  ِلََف  ؤل  فق  د يش  ارَّ المو   (4) وبنائ  هتش  كيل الخط  اب 

اردِ؛  رْد، وتقري    ب رؤى الس    َّ التأم    ل،  العتب    ة يب    دأ المتلق    ون في فع    بر ه    ذهه    ذه الأهَي    ة في تط    ير الس    َّ

 

 م.27/4/1917، مصر،جريدة الأهرامالصفحة الثقافية،  استدعاء ابن عربي سرديّا، موت صغير: رياض ،الدليمي ينُظر:  (1)

م، 2011 ،تبيرو ابن الندح للنشر والتوزيع،  عربي،، قراءة جديدة لمنجز روائي فتوحات روائية: قعبد الح، دبلعاب ينُظر: (2)
 . 40ص

محمد سيد علي: سوداوية الحكي في الرواية الديدة )ممرات للفقد: قراءة في النّصّ الموازي( ولة المعيَّة ، ينُظر: عبدالعال(3) 
ت، عددالمصريَّة   . 43ص،م2016، 19للسَّردياَّ

م، 1986 ،3ببيروت، : فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، الديدة، ترجمةبَوث في الرواية  ميشال:  ،ينُظر: بوتور (4)
 . 126ص
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العلَقة بين ه فهم ، و المناص  للربط بين،  ها، وبعدقراءتهالسَّرْد قبل    ما يضمرهلكل    التأويل  والشروع في
 .(1) النَّص راءة أكثر انفتاحا على ؛ لتكون القسَّرْدوبين رؤية ال

ب ين دفتي ه،  لكون هذا الغ لَف ه و الح اوي لمض مون الحكاي ة ، ة السَّرْديّ  راساتالدِّ  هُ تاستثمر ؛  ومن ثَّ  
ريَِّة فضاء النَّص دلاليّا ورم زيّا ع بر أيقونت ه  يَمل    مناص اه  لكونمن خلَل تصميمه؛    يهاعل  دالا  و  البَص َ

يميَائيَِّة  ة والس  ِّ لَالي  َّ رد  مقاص  دأيقون  ة دم  ل كث  ير ا م  ن ، ب  ل مرس  ومة ل  م يع  د الغ  ِلََف لوح  ة ف ؛والدَّ الس  ّ
لَالي  َّة لول  د م د  ول إىالخطابي  َّة؛ إذ  هلالات  دفه  م ه، و مض  امينو  ا م  وازيا  للس  َّ  ؛ بوص  فهلأبع  اد الدَّ ، ردنص   

صار من ؛ ف(2) الداخليّ  النصَّ     قرؤوابداية، قبل أن يين من التلقوواجهة توجه الم  ه،ميزة لتهوية مبل  
المب ر  ع نفي قيمته ا  لا تق لعتب ات  م ن في طياتِ ا هدوي  لم االمت ع ن ه ذه العتب ة   هجن استغناءالمست

وَانبداي ة م ن ا لنظ رة المتأني ة؛اتس تأهل منّ ا  ؛ ل ذا فه يفهي بوابته الأوى  السَّرْديّ؛  ،ش ر، وكلم ة النلعُن  ْ
  .(3)رمزيَّة  إشارات؛ بما دمله من حمولات فكريَّة، و هاوخطوط  ا،ألوانلوحة، و الطبعة، والو 

ة  ض   من بن   اءٍ و  يميَائيِ ا بوص   فهِ لوح   ة  فَ نِّي   َّ لَفِ س   ِ ينُظ   رُ إى الغ   ِ
يّ زُها عَن صفَحاتِ ال نّصِّ معماريّ يَوي النَّصَّ الأدبيَّ، لا إشاراتٌ تُ 
ريَّةِ ت   برزُ  هِ البص   َ يمِ عَلَمات   ِ ةِ، وبتنظ   ِ هِ، وبتحلي   لِ ال   نَّصّ محالدّاخلي   َّ تويَات   ِ

ورِ المح   ِ  ونِ والص   ُّ كلِ والل   َّ كَّلُ الميطِ بالش   َّ احِبَةِ يتَش   َ وَانُ البَص   ريُِّ  ص   َ العُن    ْ
ةِ مقدّ  ةِ والخطي  َّ ا للعم  لِ، و ة  م  للِرّوَِاي  َةِ ع  بَر أش  كالهِِ اللَّوني  َّ بِرزةَ  م  ملخص   

 

دراسة حول أزمة الوية الأنثوية في السرد النسائي السعودي( مؤسسة الانتشار  )السرد    نصر، أنثىمنيرة    ينُظر: المبدل،-(1) 
 .137-136ص  م،2015، 1ب، بيروت، الأدبيالعربي، بالاشتِاَّ مع ندي مكة 

ر تداخل الأنواع حزنم أنموذجا، بَث ضمن كتاب مؤت  المتعالي النصي وثمنهم  التداخل فيعشتار: تليات    ،ينُظر: داوود  -2
الكتب  ع  الأدبية، جدارالحديثاا  ولة1/940م،  2009  عمان،  إربد،   ،العالميللكتاب    ،  ،  2العددجامعة كركوَّ،    ، 
 .99صم، 2009،  4المجلد

، إساعيل، 77-76  ص  م،2002الرباب،  منشورات الزمن،  مفاهيمها وتطبيقاتِا(،  )السيميائيات    :سعيد  ينُظر: بنكراد،   -3
 ص   م،2013القاهرة،  )دراسة سيميولوجية سردية(، اليئة المصرية العامة للكتاب،    عتبات النص في الرواية العربية:  عزوز عليّ 

 . 117ص ،م2014 ،، الربابالمعارفت ا )عتبات النص الأدبي(، منشور  شعرية النص الموازي  :جميل ، حمداوي،222-223
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 تلقيَن وتكثيف فكرتهِِ الكليَّةِ وأبعاد النَّصّ.ضامينِهِ إى الممأهم 

ا الممض ْ يَُيلنا الغلَفُ إى التأويلِ وطرحِ أسئلة، لا علَقةٌ بم تدَاخِلَ ةِ ع ن ونِ الرّوَِايَ ةِ، وحكاياتِ ِ
ورة الفوتوغرا غَلتِ الغ لَفَ؛ فاَلعمام ةُ والث َّوب أحد أعلَم الصُّوفيّة، وهو م ا تلّ ى ع بَر الص ُّ في ة ال تي ش َ
.  وحركةِ العيِن والميل للخلفِ انعكاسٌ لطبيعةِ وتمعِ النّصِّ

فْحَة  ال ذي أغم َ  عَين  ا وف تحَ أُخ رى؛ مذلك الرَّجُلُ ذُو العما  ةِ الكبيرةِ التي تضيقُ عنها الص َّ
ا، الاهتم  ام ِم  رِ القل  بِ والآخ  رةِ، وب  روزُ  نيا، والت َّغَاف  ُلِ ع  ن أحوال  ِ إش  ارةَ  إى ابتع  ادهِ ع  ن ل  َذَّاتِ ال  دُّ

وَانِ ب   طٍّ كب   يٍر أزرقَ ف   اتحٍ  ىنتش   رٍ مالعُن    ْ فافيَّةَ؛  عَل   َ ةٍ بيض   اءَ  يظُه   رُ الش   َّ ص   فحةِ الغ   لَف م   ع خلفي   َّ
اءَاتهِ  ذبُ النَّظرَ دُونَ أيَّةِ عَوائقَ؛ فيسرحُ إىَ م ا لا ناي ةَ فالأزرقُ من أعمقِ الألوانِ التي تَ  ، (1) في فض َ

ل م عتدلَ، ويدعوها للتَّأزاَجَ الماتِ والميَِاهِ، فيَبعَثُ فيها الدُوءَ والمِ يطُ بالنّفسِ في السَّماوَ فهو اللّونُ  المح
دُوءَ ال نَّفسِ وراحَتَه ا   عَلَ ى  عَ قُدْرَت هِ  م والتّفكيِر،  والابتكار والتّ دبُّرِ،   واءٍ خَيالي َّةٍ، تنُاس بُ ه ُ تَّلِي قِ أَج ْ

اءِ  رَُّ الت   َّ كينَ تَها. ويُش   يُر ت   َ يَّة وس   َ ة  لَأم   رٍ مالنَ فْس   ِ و حَ مفْتُوح   َ وفيَّةِ، ه   ُ ومٍ ل   دَى الص   ُّ دَاياتِ عل   ُ رُ الب   ِ ص   ْ
دَةٌ و مح  وانفتَ احُ النّه  ايَاتِ، ف َ لََ نِاَي َ ةَ  احَ في الممح  دَّ قِ الإل ِ يّ، ال ّ ذي انس  َ نَ دودَةٌ للعَاش ِ رَّرَ م  ِ وتِ، ود  َ لك  ُ

هِ في الممالإل    فِ و  قُ بِرُوح    ِ ونِ، فيَنطلَ    ِ ي بم    ِ راع    اةِ العُي    ُ لُ، ويلَتَق    ِ وتِ، يقُاب    ِ نهُم، لك    ُ عَ م    ِ رأَ ل    ُم وس    َ نْ ق    َ
 احِبُ الوحُوشَ في البريةِّ ويُصَاحِبُ الطُّيُورَ في الآفاَقِ.يُصَ 

ا أوَضَحَ د حسن عُلْوَان( باللَّونِ الأسودِ مضَاد ا للأبيِ  في خلفيَّةِ الكتَابةَِ؛ ممِ ممحَ )  ماسوكُتِبَ  
ارِ الل  َّونِ الأبَ يَِ  اس  اءَتْ كَثاَف َ ةُ انتش َ ارة  عَل َ ى هُ بص ُورةٍَ لَافِت َ ةٍ، وج َ فاءِ والتَّس  ا الغِ لََفِ إِش  َ حِ مإىَ الص َّ

 بالدوء والطمأنينة.ا نحَ الأبيَ  المتلقّي شُعور  ما موالسَّلَم الدّاخليّ؛ وكلُّها معانٍ صُّوفيّة، ك

وفيَّةِ ملرَِج لٍ   عَلَى الغِلََفِ ةُ  وجَاءَتِ الصُّورةُ الفُوتوُغراَفيَّ  ارةَ  إىَ بي تِ الص ُّ ائِ لِ العُنُ قِ الطّويلَ ةِ إش َ
 ورُوثةَِ التِي ينَشِدُونَا في حَلقَاتِِم، ولا يعُرَفُ قاَئلُِهَا:الم دائِحِهِم الدّينيَّةِ مالشَّهِيِر في 

...   لَأنَّ  مالَتْ مِن ْهُم الَأعنَاقُ م" وَقَدْ             ا".ملِئَتْ غَراَمقُ لُوبَِمُ يْلَ 
 

ينُظر:  1) الامعية (  المؤسسة  حمود،  مَحمد  مراجعة:  ودلالتها(  رمزيتها،  مصادرها،  تصنيفها،  )دورها،  الألوان  عبيد، كلود: 
 .81، ص م2013، 1للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ب
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 إشَاراتُ العَتـَبَاتِ:  –  1/ 2

لَ م  بينم  ا ي  رَى عُل ةِ أنَّ التَّواص  ُ وِيّ )اءُ اللُّغ  َ ( يمث  ّلُ Verbal Communicationاللُّغ  َ
لَ غ               يَر اللُّغ               ويّ بالمأربعَ               يَن  ل التَّواص               ُ لِ، يُمث               ّ ة التَّواص               ُ ن عملي               َّ ةِ فحس               بُ م               ِ ئ               ِ

(NonverbalCommunication)  َةَ النِّس       بَة لُ العَلََ ؛ ل       ذا تُ (1) البَاقي       َ اتُ البَص       ريةُّ م       ث       ّ
رُ تث ير ا (2) اللّفظيّ ةِ اتِ م  أض عافَ تثِ يِر العلَ يَ الأكث   َ خط َ ابِ  عَل َ ى تري رِ ؛ ف  أيقُونَتُ عَتب ةِ الغ ِ لََفِ ه ِ

عُ الْعَتَ بُ وَتُطْلَ قُ الْعَتَ بَ ةُ   الثَّقافيَّةِ. والعتبَةُ النّصِّ الوجدانّي، وأنْسَاقهِ   رَجَةُ وَالْمَ ْ : "الدَّ كُفَّةِ لغُويا   عَلَ ى أُس ْ
ابِ  فَ (3)"الْب  َ ا، وَنَسْتَكش  ِ ةُ بوَاب َ ةٌ نعَبرهُ  ا لنتَع  رَّفَ م  ا وراَءَه  َ هُ  هُ؛ فه  يَ ط  َرَفٌ م  عَالِ م؛ فاَلعَتَ ب  َ رَ عن  ْ لا غ  ِ
دَةٌ لَهُ ممالِ ما اْ يَكتَمِلْ، و ملإك  .(4هِّ

يَّةُ أو ال  نَّصُّ الم  موتَ تَ  وَان ِ ه، والِإه  دَاءِ، والمث  َّلُ العَتَ ب  َاتُ النَّص  ِّ ، وعُن ْ لََفِ ال  نَّصِّ ةِ أو م  قدّ وَازي في غ  ِ
دِير، فالُ  ةِ، م   الاس   تهلَلِ/ التَّص   ْ ذييلََتِ، والُ لِ المفِْتاحِي   َّ واتيمِ. ولا ب   ُدَّ أنَّ م   وال  َ وَامِِ ، والت   َّ لِ، والخ   َ
ضْمراتِ النُّصُوصِ الرّوَِائيَِّةِ وأَسراَرَها الخفَيَّةَ؛ فَهِيَ إضاءاتٌ لِكَشْفِ ال نَّصِّ منتَخَطَّى العَتَ بَاتِ لنتَعرَّفَ  

 . (5ومقَارَنتَِهِ قَارَبتِهِ موَ 

هم:" ولتِ ق ُ صدّرهُ بمِ يِن يُ تّ صلِ السِّ ايةَ لوجدن نَضِحَة  بالتَّصَوُّفِ، ففِي الفَ ولو تتبعنا عَتَ بَاتِ الرّوَِ   
ونُ  وبهُُ  ؛ فالحُ بُّ (6)ع َهُ طلََ بٌ لا يُ ع َوَّلُ عَلَي هِ"مكُلُّ حُبٍّ يك ُ نفَع َةٌ ولا ل ذَّةٌ مالخَ الِصُ ه وَ ال ذي لا تش ُ
 ن ْع ا.معَطاء  ولا  يقتضيى آياتِ التَّصوُّفِ؛ فالُحبُّ عندَهُم للِحُبِّ فَحسبُ، لا جسَديَّة، وهوَ أس

 

الدين  (1) حسام  التَّواصل  كرح:  ،ينُظر:  في  السم  أعضاء  استعمال  لظاهرة  لغويَّة  دراسة  السميّة  غريب    ،الإشارات  دار 
 .30ص ، م 1992 القاهرة، للطباعة والنشر،

 . 173ص  م،2005، بيروت،ار النهضة العربيةدينُظر: مهن، محمد: اللغة الإعلَمية،  (2)
العباس أحمد بن    (3) عبدالعظيم الشناوي ،دار المعارف،   دقيق:المصباح المنير في غريب الشرح الكبير،    محمد:الفيوميّ، أبو 

 . 391ص، 2ج  م، م2،2016القاهرة ،ب
 . 29عزوز علي: عتبات النص في الرواية العربية دراسة سيميولوجية سَرْدية، ص ،ينُظر: إساعيل  (4)
 . 36المرجع السابق، ص  (5)
 .364ص  ،م2016، 1دار الساقي، بيروت، ب،  صَغِيرٌ   حسن: مَوتٌ محمد   ،علوان  (6)
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ارَ دأَ ا ب  َ ي الرّوَِاي َ ةُ بم  ِ ته ِ نْ وت َ    اردِِ مرتبِط   اتْ في خُط َ اهُ الرَّتيب َ ةِ، ويَظَ لُّ خي َ الُ تْ بِ هِ وس  َ بعتَب  اتِ  الس  َّ
وُّفِ؛ ف  لَ يف  تِ  نْ اهتمام  هِ الب  الِغِ بفك  رةِ م   ي  ردِّدُ: "الح  بُّ التَّص  َ لَ  ع  َ غِيٌر"، ه  ذا فَض  ْ العَتَ ب  َاتِ في وْتٌ ص  َ

  ختلفةِ؛ وهو ما يدفعنا لدِراَسَتِها.صورها الم

وَان صُوفِيَّة -أ    : ( principal titerLe) العُنـْ

نَ  ال  تي تنُق  ذُهاعُن  وانُ الرّوِاي َ ةِ هُويَّته  ا  دَمِ، وفنَ  اءِ ال  نَّصِّ  الفَق  دِ؛م  ِ ودِ والع  َ ل ب  ين الوج  ُ و الح َ دُّ الفاص  ِ فَ ه  ُ
ارَ أَخطَ رَ بُ ؤرِ  فَمعرَ امتلَََِّ وامتلَئهِ؛   ا ذاتُ كَينُون ة ، تنَ أَى بِ َِا ع َنِ التَّغاف ل؛ ول ذَا ص َ  الرِّوايةَِ عُنوَان  أنَّ

يالنّصّ ال تي تش تبك ُ  ل،م عَ المتلق ّ ا، وب ه يكت بُ ل ا البق اءُ، أو النُّك وصُ؛   ، والمرس ِ بش كلٍ أكث ر تَعقِي د 
  .(1) العُنوانِ إى تفكيكِ  ولِ ثيث ا للوصُ ديَّةُ حَ قْ سعتِ الدِّراساتُ الن َّ   ومن ثَ 

في  "، وتث   ل الح   بّ ص   غيرٌ  م   وتٌ بُّ ة "الح   مقول   ة اب   ن ع   ربي الش   هير واس   تمدّ عل   وان عن   وان روايت   ه م   ن 
 الأق ران، العب ادة، وح بّ  ف، وح بّ ص وُّ التَّ  فر، وحبّ العلم، وحب السَّ   أوجه؛ حبّ   الرواية على عدة

واق  تِن  ،ة  الم  رأة. وق  د تل  ت ملَم  ح ه  ذا الح  ب عل  ى اختلَفه  ا وتنوعه  ا في أس  فار الرواي  ة كاف  َّ  وح  بّ 
 .(2) "جميعها ات الحبّ ف بتجليَّ صوُّ حب التّ 

 وظائِفُ العُنْوانِ في الرّوايةَِ:  -ب

وَان له الدور الأبرز في س يموطيقا الاتص ال؛ لم ا يؤدي ه م ن وظ ائف؛     المرس ل من ه ق د فمقاص د    العُن ْ
  .(3) بَ راَجماتيَّة لما تنازعه فيه من عوامل ذرائعيَّة  تّتلف جذريا عن مقاصده من نصه؛

هُ، وَوَاجِهتُ هُ الّ تي تف ُكّ طلَس ِ عَ   ن وانُ هوَ العُ  ، وأوُىَ إشَارتهِ ال تي تَفتَح ُ نبئ ة  مهُ؛ بوَص فِهِ عَلََم ة  تبةُ النّصِّ
فِيهِ في أغوارهِ  معَ  ُّ يَ ل و وأعماقِهِ البعيدةِ؛ لما  د  (  1) رِ مض ْ الما يملِكُه مِن تكثِيفٍ دلالّي، يثيُر المتلق ّ وح َ

 

 .53-52ص محمد سيد علي: سوداوية الحكي في الرواية الديدة ، ،عبدالعالينظر:  (1)
العربية للعلوم الإنسانية، لة  المج   ،وتليات التصوفالمرأة والمدينة في رواية "موت صغير:" وهم الحب    ،البرين، أمينةينظر:  (2) 

 . 120صم،2020، 152العدد ،38م، ، الكويتجامعة الكويت
 .7 صم،1998القاهرة ،، اليئة المصرية العامّة للكتاب ، العنوان وسيموطيقا الاتصال الأدبي،محمّد فكري ،ينظر: الزاّر  (3)
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لََمِ. وكَث    ير ا م    ا تكتنف    هُ د    وّلاتٌ لم     متِ والك    َ لٌ ب    يَن الص    َّ ا يمثلّ    هُ م    ن علَئ    قَ بال    نّصِّ والق    ارئِ، فاص    ِ
ياق  رهُ،  ؛ لأن   ّهُ (2) المح   يطِ وبالس   ّ ؛ تفس   ِّ ع لتبئ   ير الانتب   اه؛ بوص   فه تس   مية كاش   فة ع   ن أبع   ادِ ال   نَّصِّ وض   ِ

زُ إش اراَتهِِ؛ ل ذا رآه  رولان بارت   (Roland Barthesوتف تحُ دلالات هِ، وتكش ف علَمات هِ؛ وتُي  ّ
؛لأنَّهُ بني ةٌ (3)الأخلَقيَّةِ والرُّوحيَّةِ ةٍ دَلالي ةٍّ، وسيميولوُجي  ّ ةٍ تبُطِنُ أعماقَ النَّصِّ موعَةَ أنظِ موم(  1980

 النّصُّ باستِاتيجيَّاتهِ الضَّاغِطَةِ، وسُلطتَِهِ التي تَسْتفزُّ القَارئَ.   إشاريةٌّ دَمِلُ الكَثيَر مماّ لا يقولهُ 

هِ؛ بم ش َ  موتتمثَّلُ مراوغَتُهُ في أنَّهُ يل    ي أفُ قَ توقّ عِ تَاتَ ال نَّصِّ أو التِئَام ِ ي، بِمق دَارِ م ا يفَ تحُ  الما يرُض ِ تلَق ِّ
ن آف َ اقِ التَّخيي  لِ؛ إذ يع  تِضُ  قَ يِّل  ةَ الممخم  ِ ردِ وَف  ْ ادَةِ إنت  اج الس  ّ ين، وي َ دعُوهُم لِإع  َ ن م  تَ لَق  ّ ا يتَمكَّن ُ ونَ م  ِ

فِ الم هُ عَ (4)رمض         كَش         ْ رةٌ دَلالاتٍ متَزل         ةٌ مخْ ةٌ م         لََ ؛ لأن         َّ ة، و مفَج         ّ رَ متباين         َ ةَ س         تَفزةّ  الب         ِ الخفي         ّ
ن أهَ    مّ الم(5)لل    نَّصّ  وَانُ م    ِ ر إى بنِي    ةٍ ؛ف    العُن ْ يَّةِ؛ إذ يؤُش    ِّ اتِ النَّص    ّ ةٍ، تَس    متعالي    َ حُ ل    هُ باخت    زالِ معَادل    َ

دَاثِ وال   دَّلالاتِ والإش   اراتِ و  ذَ مالَأح   ْ ؛ ل   ِ ةِ ال   نَّصِّ وَاةُ  قارب   َ وَ ن    َ ة ، فَ ه   ُ ة  بالغ   َ يميَائيَّاتُ أهَي   َّ هُ الس   ِّ ا أوَْلت   ْ
، ويرَس ُ   عَلَى  ركَزهُُ الذي يضَعُنا  مالَأدبّي، و   النَّصِّ  حَةَ الم  متصَوُّرٍ للدَّلال ةِ الحقَيقي َّةِ لل نَّصِّ ع ااِ ص ُورة  واض ِ

 نحاهُ الفكري، وفكرته الكُلِّيَّة.لم

وَانِ " بٍر لمح موْتٌ صَغِيٌر" نجدُهُ جُملَ ة   موبالنظر إى العُن ْ ن خ َ جمل ةٌ قال اَ ذوفٍ ونعَتُ هُ، وه ي كوَّن ة  م ِ
وَانِ والمح  (6)وْتٌ صَغِيٌر"مها:" الحبُّ  ماابنُ عَرَبيّ وت وَى؛ إذْ تَ دورُ ؛ وهكذا تُكشَفُ العَلََقَ ةُ ب يَن العُن  ْ ت  َ

وَانُ صوفّي المعرَ، وتَعكِسُ صُوفِيَّة قائلِِهَا.  أَحْدَاثُ الرّوَِايةَِ حولَ شَخْصِ ابنِ عَرَبيّ، وأقَوَالهِِ؛ فالعُن ْ

 

 . 194، ص  م2008، ،الكويت ، ولة البيانالأن والآخر في رواية ظل الشّمسطالب: تثيلَت  ،ينظر: الرّفاعي  (1)
 .12-9م، ص2011عيب: هوية العلَمات في العَتَ بَات وبناء التأويل، رؤية للنشر والتوزيع، القاهرة، ، شُ ينظر: حليفيّ   (2)
 . 96ص، 3مج  م،1997، الكويتدار الفكر،  ،ينُظر: حمداويّ، جميل: السّيموطيقا والعنونة  (3)
  ، م 2005  ،الزائر  جامعة باتنة،  رسالة ماجستير،  ينُظر: السعدية، حليمة: استِاتيجية العُنوان في الكتاب النّقديّ القدح،   (4)
 .21ص 
 . 53-52ينُظر: عبدالعال، محمد: سوداوية الحكي في الرواية الديدة، ص  (5)
 . 331صَغِيٌر، صعلوان، محمد حسن: مَوتٌ   (6)
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ارةَ  لم   فْر ا، إش َ رَ س ِ وفيَّةِ عا ما يمثلّ هُ ال رَّقْ لَعَلَّ في تقسيمِ الرّوَِايَ ةِ اث نَ عَش َ ة ، ول دَى اب نِ م ل دَى الص ُّ
 ةِ، مذهِ الأُ دَارُ هَ مةِ اثنَا عَشَرَ قُطْب ا، عَليَهِم معَرَبيّ خاصَّة ، ويتَّضِحُ ذلكَ من قولهِ: "فأقطاَبُ هذهِ الأُ 

ااَِ الِس   ميّ والُس   إنّ  ام  كَ  رَةِ مم  دَارَ الع  َ نيَا والآخ  ِ ى اث  نَ انيّ في ال  دُّ ا" عَل   َ رَ بُ رْج    ا ذَ ؛ ل   ِ (1) عَش  َ
ا  فْر ا، ي َ دُورُ عَلَيه  َ رَ س  ِ اءَتْ في اث  نَ عَش  َ كْلَ   اةِ اب  نِ وحِي   ا بتَِم  اهِي روايت  هِ م  عَ حي  َ مدَارهُا؛ م  ج  َ ع  َرَبيّ ش  َ

، يبَ     دُو مض    ْ مو  وفيِّ ودَ ون  هِ ببُِع     دهِ الرَّم     زيّ في فض     ائهِ الص     ُّ وَان     ِ ا م     ن خ     لَل عُن ْ ت     هِ لَا لَا التَّم     اهِي جلي      
ميائيَّةِ.  السِّ

 : التَّصْدِير  صُوفِيَّة –جــــ  

  هٌ وجَّ م  التَّصْدِيرُ فَ  ؛ا ودلالي  إشاريا   النّصّ  ا في بم   سَردَهُ الكَاتِبُ  بهِ  مقدّ الذي ي التَّصْدِيرُ  يَ رْتبَِطُ    
ام  ؛ فَ لَ ب  هِ  هِ ط  ِ ارتبَ ا ك  مِ بَُِ  ال  نَّصّ م س  ِ لََ طَ  ف  كَّ  يس  تطيعَ ل يق  تَ لَ إى الم ة ريَّ ش  َ البَ  فسِ ال  نَّ  فاتِ ص  ِ  نم  ِ  نَ ا ك  َ
دِيرُ ف  عليهِم  ا؛لَ ع  وَّ  ش  قُ والعِ  بُّ الح  ُ   هفحاتِ ص  َ في  الكَات ِ بُ فه  ا يوظِّ  ،ةٌ توجيهي  َّ  ةُ المقتبس  َ المُل  ةُ أو  التَّص  ْ
دَّرَ وى لالأُ  إى  ارة  إش  َ  س  تهلّ المفي  عُ يوض  َ مقب  وسٌ  ش  اهدٌ ذَل ِ كَ أن  َّهُ ، مالع  ا هُ قص  دَ  حَ وض  ِّ تُ ف َ   هُ تن  َ متَ تَص  َ
اه ا غزَ م َُّ رَ دْ (  لا ي ُ Gest mnet) ة  تَ امِ ص َ  جني ت حرك ة   يرارچ  ؛ ل ذَا ع َدَّهاأو الفص لِ  لِ م العَ  وحِ رُ 
  .(2)القارئِ  تأويلِ ب إلّا 

دِيرُ  يعُ  دُّ  ؛وم  ن ث ا ن  َ يمكن ُ و ، الق  ارئِ  توي  لِ  و  الِ  عَل  َى ف  تحِ  لُ م  عال  تي تَ  العَتَ ب  َاتِ  م  نَ  عتب  ة   التَّص  ْ
 العِرْفَ انيّ اث ال تُِّ  يل ثِّ ممأب رز  ع َرَبيّ لاب ن  ها أبي اتٌ رُ تتص دَّ  واياتٍ رِ  ع َبرَ  عَلَ ى ال نّصّ  ع َرَبيّ   ابنِ   تثيرِ   ةُ ؤيَ رُ 
ا وح  وض  ُ  أكث  رَ  ك  ونَ تَ ، لهُ ت  ُ لَا لَا دَ  ل  هِ لََ ن خِ م  ِ  دُ ح  دَّ ، تتَ عَل  َى ال  نَّصِّ  تعلي  قٍ  ق  دحِ تَ  عَل  َىن ق ُ درةٍ ا م  ِ ا ل  ََ م  لِ 

 .رفةِ صِّ ال وفِيَّةٍ صُّ ال هِ  عوالمِ نا إىَ لُ تدخِ فَ  النَّصّ و  التَّصْدِيرِ بين  اتِ العَلََقَ بقراءة 

دِيرُ و  فْحَةِ روايت   ه في  الكَات   ِبال   ذي ص   در ب   ه  التَّص   ْ في الف   رااِ الأب   يِ   ةِ الخاَمِس   َ  منتص   فِ الص   َّ
 : ؛ هكذاليظِ الغَ  طِّ بالخَ  ورٍ طُ سُ   ربعةِ في أَ  ،ةِ الصُّوفيّ لدى  أثيرةٌ  عَرَبيّ لابن  جملةٌ الكبيِر 

 

 ،1جم   ، م1999، 1بين، دار الكتب العلمية، ب  يروت، ة، دقيق أحمد شمس الدّ ين: الفتوحات المكيَّ ابن العَرَبيّ، محيي الدّ (  1)
 .52ص
اث العربّي والخطاب النّقديّ  ينُظر:  (   2)  ،نشرون  الدار العربية للعلوم  المعاصر،الإدريسي، يوسف: عتبات النَّصّ بَثٌ في التُِّ

 . 55ص م،2015 ،1ب ،تبيرو 
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 ي  لَِ إِ   "

 يدِ حْ وَ  كَ تُ ب ْ ب َ حْ ا أَ م

 "ََّ دَ حْ ك وَ تُ ب ْ ب َ حْ أَ  نْ كِ لَ 

 عَرَبيّ  ابنُ 

ا  ، و الرّوَِايةَِ   رِ وَ مِح ارة   شَ إِ  وفيّ    مح ورُ ا المع رَ ه ذَ ؛ فهايلُ ها وذَ تنُ مها و رأسُ كأنَّ ، هُمب ُ هَ ذْ م  بُّ الح ُ ؛ فةِ الص ُّ
 ةِ والمش قَّ  العن تِ  لِ م د عَلَ ى ثُ الباع ِ ا؛ فه تربتِ  ةِ ، وخلَص َ الرّوَِايَ ةِ  متِ  صِ لخَّ مإى   التَّصْدِيرُ ارَ د أشَ قَ و 
، ب وبِ بالمح ن سِ الأُ  دونَ   مطل وبٍ   ع ن ك لِّ   هُ المن زَّ ،  صُ الخ الِ   الح بُّ   هوَ   الرّوَِايةَِ في حنايا    البَطَلُ   يهِ لَقِ يُ ا  مو 
  .ولا ّمدُ  الذي لا يهدأُ  ائمِ الدَّ  جدِ وَ بال مسِ ، يتَّ عَلَى طريقتِهم بٍّ حُ  ةِ قصَّ   ودِ إى وجُ  داية  ر بِ ؤشّ ويُ 

  في السَّردِ: انِ مالزَّ  اتُ إشارَ  -1/ 3

، (1)  أش هُرٍ   ةِ تَّ س ِ و   ش هرينِ   ب ينَ   وَ وهُ    وأزَْمانٌ؛وأزَْمِنةٌ   نٌ مأزَْ   هُ وجمعُ ،  لقَِلِيلِ الْوَقْتِ وكََثِيرهِِ    لغَُة  انُ مالزَّ 
رِ ا ول   ِ مفعُ  لَلِ ن خ   ِ  م  ِ دة س  ائلة لا تظه   ر إلاَّ حقيق   ة و   رَّ " ن  َّهُ ِ هُ تعريف   ُ  نُ ك  ِ يمُ و  ى العَنَاص   ِ خ   رى، الأُ  عَل  َ
ةُ  ه  وَ  نمال  زَّ و  و م  ا(2)"اعالإيق  َ  وه  وَ ، لُ كَّ تتش  َ  وه  يَ  القِص  َّ و لا فه  ُ ؛ اتِ ودَ وج  ُ في الم هِ إى أث  ر  يرُ ش  ِ يُ  ؛ وه  ُ
رُ ظْ وتَ ، ىي ُ رَ  درك ا م   انَ الإنس َ  لُ ع َ ال تي تَ  ةِ كي َّ لَ ورتِ ا الفَ ودَ  اةِ ي َ الحَ  ةِ رك َ حَ  يق اعِ بِ ، خلُوقَ اتِ عَلَ ى الم هُ آثرُ ه َ
 .ركتهِ وحَ  نِ ملزَّ لِ 

 ال ذي يُمك ِّن الق ارئَ  هنّ ال ذِّ  مِ ه ْ للفَ  اع  انِ ص َ   هِ ون ِ كَ لِ ؛  الرّوَِايَ ةِ   في   نمال زَّ   ةِ اس َ رَ بدِ   مامالاهتِ ؛ فَ ومن ث
رْد لِ م   العَ  تِ نَ ك   وّ م مِّ ن أه   َ م   ِ  ون   هِ ولكَ ، الرّوَِائ   ِيّ  الح   َدَث ةِ ع   َ تاب َ من م   ِ   لٍ م   عَ  ودُ ج   ُ وُ  رُ وَّ ص   َ تَ  ي ُ لََ ف   َ ، يّ الس   َّ
 .كانِ ورةِ المزجُِ بصُ تَ  ويمَ وصُ خُ شُّ الفيه  َُّ رَّ تحَ تَ ،  أَحْدَاثٌ بِهِ  وائيٍّ رِ 

 

 مادة )زمن(. )د.ت(القاهرة  دار المعارف،  ،العرب ، لسانالأنصاريمحمد بن مكرم ينُظر: ابن منظور:  (1)
 .  38ص   م،2004، للكتاب، القاهرة المصرية العامة  ، اليئةمحفوظقاسم، سيزا: بناء الرواية دراسة مقارنة في ثلَثية نجيب  (2)
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عَ وقَ د جم َ ، ب يرٌ كَ   ينَ ب ّ المح  عندَ   رٌ مْ وهو عُ   ،(1)  ه (610)سَنَةَ  سينَ مْ الخَ الشَّيخِ    امِ في عَ   ةُ وايَ رّ ال  دأُ بْ ت َ 
 جب لٍ  ةِ م في ق في هِ  ال ذي اعت زلَ  وخَ الك ُ  فُ ص ِ ، يَ هُ ول َ ا حَ م   هُ م لا يه  هِ رب ِّ   عَ م   أنَّهُ ، وكولِ صُ الفُ   لَّ كُ   الوقتُ 

 ش  قٌ ت  دخلُ  وآخ  رَ  برٍ ش  ِ  لِّ ك  ُ   ب  ينَ ، فَ هُ حواف  َّ  الأرضُ  .. أكل  تُ .":انيّ م  الزَّ المنح  ر  عَل  َى ، في أذربيج  انَ 
في لي  الي  ممن  ه ال  وا دخلُ ، وت  َ رِ ط  َ الم وق  اتِ في أَ  الم  اءُ  من  هُ  بُ رَّ ، ويتس  َ تاءِ الش  ِّ  مِ في أياَّ  الب  اردةُ  يحُ ال  رّ  من  هُ 
ا ف دخلَ تُ فْ م  الب ابَ   رك تُ ا تَ بيع، ولربم َّ الرَّ   وخِ الك ُ  م نَ  زع تْ فنَ   يحُ ال رّ   تِ اش تدّ بم ا  ، ولرّ تئه ةٌ   حابةٌ س َ   تْ وح  

ا أو ل  وحينِ  َِ ا ن  ََ ونِ كُ س  ُ  ع  دَ أقض  ي بَ  لوح      علي  هِ  بُ ت  َّ تتَِ  ي  ورِ مح  ِْ  نُ مالزَّ ف  ، (2) "عنهم  ا... بَ  ثُ أَ  كمل  هِ ار ا 
رْدِ  يع  ةِ بِ طَ ل دُ دّ وه  و المح  َ ،  ال  نَّصِّ في  ش  ويقِ التَّ  عناص  رِ  ك  لّ  رَبيّ  اب  نَ  أنَّ  ظُ نلحَ ؛ ف  َ لهِ ش  كُّ تَ و  الس  َّ  دَ ح  دَّ  ع  َ
ةٍ  تِاتٍ ف   َ  لَلَ خ   ِ  ةِ بيع   َ الطَّ  لِ وام   ِ عَ إزاَءَ  هِ وخ   ِ لكُ  دثُ ا يَ   َ م    ص   فِ وَ بِ  انَ م  الزَّ   تاءِ الش   ِّ  مِ أياَّ  ينَ ب   َ  ةٍ ف   َ تلِ مخ زَمنِي   َّ
 زاء  ج ْ أَ   قتل عُ ال تي تَ   يحِ ال رّ   ةِ وش دَّ ،  امِ وَ ال َ   ارِ ش َ وانتِ   بي عِ م الرَّ وفي أياَّ ،  ةِ دَ الب ارِ   ةِ ي َّ وسِ الم  حِ ياَ وال رِّ ،  ي رِ زِ الغَ   طرِ والم
    . بِعَينِهافي أوقاتٍ  هِ وخِ كُ ن  مِ 

ظَ و  ا أَنْ نلْح    َ دِيرِ في  انِ م    الزَّ  راتِ مض    ميُمكِنُ ن    َ ةِ  تَص    ْ نْ الرّوَِاي    َ هِ هيمن  م    ِ ى  ت    ِ يخِ  حي    اةِ  عَل    َ  ؛الش    َّ
زٌ لوَ   هُ ات ُ حيَ   وخُ ، والك ُ ريِّ ك ْ الفِ   جِ ض ْ والنُّ   دِ ش ْ الرُّ   نُّ سِ   نَ و سُ مْ الخَ فَ  و دعُ ي َ   في هِ ءٍ يش َ  لُّ ك ُ ؛ فَ ةِ ري َّ كْ الفِ  هِ ت ِ بنيَ رَم ْ

 ،عُ رْ فيه  ا ال  زَّ  ينب  تُ  رِ ط  َ والم تاءِ م الش  ِّ ف  أياَّ  ؛رهِ دَ ك  َ وَ  انِ م  الزَّ  وِ فْ ص  ْ بِ  ارِ الاغ  تَِِ  مِ دَ ، وع  َ رِ ذَ ، والح  َ اهِ ب  َ إى الانتِ 
اتفَ   في  ةِ الب اردَ   ياحِ ال رّ   رورِ م   لِ لََ ن خ ِ م ِ   تاع بَ الم  ل هُ   بُ ل ُ تَ   ع َرَبيّ   اب نِ   عن د  ولَكنّها،  رعُ الضَّ   لُ فَ ويََ   تِ ح َ
، كم ا أنّ  اهَ حُ لِ ص ْ يُ  ومِ الي َ  لَ او طُ  لُّ ظَ يَ  ا،أضرار   لهُ   بُ بّ سَ تُ وَ ،  هِ في جوانبِ   ةِ المنتشرَ   وخِ الكُ   بي عِ الرَّ  مأياَّ أَحْيَ ان 
 لَ ت  دخُ  أنْ  وقَ قُ الش  ُّ  يرق  بُ ، رٍ ذَ ح  َ  مأياَّ  ل  هُ  ، ه  يَ ةِ عَ إى الس  َّ  يقِ م  ن الض  ِّ  وجِ رُ لخ  ُ  اسُ نفَّ ت  َ موَ المَي  عِ  هُ ن  زَّ تَ م
ها فُ ص  ِ يَ  ن  َّهُ إفَ  هِ لوت  ِ بُ  ةِ بيع  َ الطَّ  لُ عوام  ِ  ل  هُ عَ فْ ت َ  وعَل  َى م  ا، وَطمُأنيِنت  َهُ. هُ ونَ كُ ، وس  ُ هُ أمن  َ  علي  هِ  دَ فس  ِ فتُ  مواال  َ 
 في ث يرُ الكَ   ثُ دُ لا يَ َ   كَ ل ِ ى ذَ وَ س ِ   ":هِ قلب ِ   في  دث هُ م ا دُ   هُ قلق ُ ويُ   هُ يزعج ُ ب ل  ،  هُ ل َ   ة  عج َ زْ م  تْ فليس َ   رِ سْ باليُ 

 .(3) خَطيٌر.. "ي لائِ أَ  بينَ  جُّ ضِ ذي يَ والّ  في قلبي كثيرٌ  لُ مِ عتَ ذي يَ الَّ   نْ ولكِ ،  كَانِ المهذا 

 

  ه (.610ه (، وكانتْ بدايةُ أَحْدَاث الرّوَِايةَ في عام )560(ولد الشَّيخ في يوم الاثنين السَّابِعَ عَشَرَ مِن رَمضانَ )1)
 . 7مَوتٌ صَغِيٌر، صعلوان، محمد حسن: ( 2)
 . 7المرجع السابق، ص( 3)
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،  هِ ازِ  وإب رَ ع رَ الم  يحِ وض ِ تَ   في  مس هِ تُ   تبَاينَ ةُ ال تيالمهُ  تُ ولَا مدلُ وَ   الرّوَِايةَِ في    انِ مالزَّ وزُ  موهكذا تتَجلَّى رُ  
لِ؛ فَ تأَ ملل في رف  قٍ  لُ ص  ِ تَ  ائلَ رس  َ  ض  مرُ يُ كم  ا  رَبيّ  اب  نِ  وق  تُ م  ِّ ر ا  مت  أخِّ ، فق  د  تِ س  بقهُ يَ  عَل  َى ال  دَّوامِ  ع  َ

يخُ  ل  هُ  يق  ولُ  ب  هِ، اللهِ  فُ ط  ْ  لُ لَا ل  و   لَّ ك  ُ   رََّ خ  َّ أَ  م  ا ك  انَ " :واجِ ام لل  زَّ ظ  َ نِ  ي  دَ  بَ ل  َ م  ا طَ ينَ عاتب   ا حِ م زاه  رٌ  الش  َّ
اولا  ارة  إش  َ  مفه  لا تَ  اذجٌ س  َ  كَ إن  َّ  :تُ ل  ْ قُ لَ  ن  تَ ن أَ م   مل  عْ  أَ  أنيّ ل  ولَا   !ي  يمحْ  يا ا الوق  تِ ه  ذَ  ؛ ("1) تلَمِيح   
يخُ بِ ا  ، نط  قَ اتٌ ض مرَ مل ه  نُ مال زَّ ، و اتٌ ارَ إش َ  هُ ل َ  ق تُ فالوَ  يَّاتِ  لُ م وإليه ا  تْ ، وأش ارَ زاه رٌ  الش َّ  شَخْص  ِ

 .عَنهُ   هاأَحْدَاثُ  تْ ، وعبرََّ الرّوَِايةَِ 

انُ الم ب  هِ  اقَ ض  َ ا م  نَ حِيوَ   ا فيبِ  َ  هُ غفَ ش  َ  اسُ الن  َّ  لَ اق  َ نَ ام، وت َ ظ  َ نَ  ةِ ع  َ سُْ  ي  ثِ لوِ تَ  عَل َ ى زنَ ح  َ  نْ أَ  ع  دَ بَ ، ك  َ
انِ الم نْ ع  َ  حي  لِ الرَّ  رِ ار ق  َ  انُ المبي  اقَ ... ض  َ ":واتٍ نَ س  َ  ثَ ث  لََ  رَّ ماس  تَ  ي  هِ تِ  في هُ أوقع  َ  حي  لٌ رَ  هُ ولكن  َّ ، ك  َ ، ك  َ

َُّ ومِ هَ   ُ  نِّ ع  َ  فُ ص  رِ يَ  يءَ ، لا ش  ِ أرح  لَ  أنْ  رتُ وق  رَّ  ق   راري  أعل  مْ  ، اْ رُ فَ  الس  َّ  إلاَّ وني  ش  جُ ع  نّ  فُ ف  ِّ ي، و
ا اس تَ تِ   عليَّ   ، فتحَ حيلِ بالرَّ   يّ وائِ العشْ  ارةٌ إِ   ي هِ زم ان التّ   ي ددي دِ فف ِ ،  (2)"...اتٍ وَ س ن َ   ث لَثَ   مرَّ يه    ىإش َ
ةِ  هِ مو  الوق   تِ  أهَي   َّ ى  رهُ س   ُّ دَ  م   هِ كلََ   لَلِ ن خ   ِ م   ِ  رُ فيظه   َ ، من   هُ  عانت   ِ في  تْ اعَ ال   تي ض   َ  ةِ ي   َّ انمالزَّ  ةِ دَّ الم   عَل   َ
 ":عِ الِ ط َ الم ح دِ أَ  فيقول ه  ق تِ الوَ  عِ ا يَ ض َ  مِ دَ ع َ بِ  ع َرَبيّ  اب نِ  امِ م اهتِ  عَلَ ى دلُّ ا يَ وممِ   .قرارِ ن الاستِ عَ   ثِ حْ البَ 
فْرِ؛ ا الوقتُ هذَ فَ ، (3)"ليهِ عَ  لُ عوَّ لا يُ ، ليكَ ولا عَ  لا لكَ  ونُ كُ يَ  قتٍ وَ   لُّ كُ   لأن َّهُ  يتوقّ فُ عن د لحظ ةِ الص ّ
 .انِ سيَ النِّ  ورِ في طَ  يءٌ شَ   هوَ  يأ ؛ليهِ و عَ أَ  هُ لَ  لَ جَّ سَ يُ   أنْ   ونَ دُ  عَلَى صَاحبِهِ  رُّ التي تَ  اتِ المنسيَّ  منَ 

ا اأن نكتش   فَ  ويُمكِنُ ن   َ ابِقِ  قْط   َعِ الم لِ لََ ن خ   ِ م   ِ  أيَض     رْديّ الس   َّ رْدِ  قَ ابُ تط   َ  الس   َّ  نِ م   م   ع زَ زم   نِ الس   َّ
هِ فْ ن َ  نّ مال زَّ  لاستغراقِ باِ  السَّرْدِ إى  الِحوَارَ   نقلَ   السَّاردَِ لأن  ،  القِصَّةِ  دَاثِ للأَ  س ِ ةِ  يُمكِنُ نَ ا ام ك،  ح ْ  ملَحظ ِ

رْدِ  نِ مز هِ ل  ِ يل  ِ عطِ تَ  وفيٍّ  ش  هدٍ م في  الس  َّ له  ذا  ن  دِ ن عِ وا يا أحب  ابي م  ِ م  قو  ":آخ  رَ ص  ُّ  فس  دَ أن يُ  قب  لَ  الرَّج  ُ
اوإذا أردم أن تص  يبوا ، دي  نكم اكِن  تؤت  ون فيه  ا أرَْزاق   ا، قلا الخوان  ِ  فعل  يكم بالم  دارسِ  اع    نفِ  عِلم    ومس  َ

 

 . 349المرجع السابق، ص  (1)
 . 385المرجع السَّابقُ، ص( 2)
 .38المرجع السابق، ص (3)
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ا  والأع   ينُ  لٍ اق   ُ هم بتثَ مأق   دا ونَ رّ وا ي  َ اح   ُ ورَ  ع   لَ  فِ  لَبِ الط  ُّ  م   نَ  ت جماع   ةٌ م  قا... .وام   و قُ ، ة  ع   َ نفِ  وعلُوم   
 .(1)"ىضَ م ثُ  رةٍ زَ شَ  رةٍ  بنظْ قنَ مته ور فَّ ق ُ  ةِ فَّ ل ذو القُ وحم، همعُ تابِ تُ 

 عَ مالشّيخ   حديثِ   في  ةِ الِحوَاريَّ   دِ اهِ شَ الم  عَلَى  هُ دُ ااستن  نِ سَرْدِهِ، وتبطيئهِ مفي تطويلِ زَ   ما أسهَ وممِ 
رْد اتِ بالاس  تِاحَ  ع  رفُ  م  ا يُ وه  يَ ، الرّوَِاي َ ةِ  نِ م  ن زَ ع  َ  ةُ ج  َ ارِ الخَ اتُ الوقف  َ  وك  ذلكَ ، تلَمي  ذه ال  تي  ؛يَّة الس  َّ

رْدِ  في س ياقِ  دُ ج ِ فَ نَ ، الِحكَايَ ةِ  ونِ مض ْ معن  ستقلٍّ م و في سياقٍ تبدُ  اوي ها ال رَّ ثُ دِ يَ ُ  ة  ن َ ي َّ عَ م ف اتٍ توقُّ  الس َّ
رْدِ  وإبط   اءِ ، حركت   هِ  وتعطي   لِ  نِ مال   زَّ  ةِ يرورَ س   َ  ي انقط   اعَ يقتض   ِ  ابم   ِ  ص   فِ إى الوَ  هِ وئ   ِ بلجُ  وم   ن ، (2) الس   َّ
ح  ذاء بعض  هما  يمش  يانِ  ينِ في ص  فّ  والحدي  دِ  ردِ وا أنفس  هم بال  زَّ غط  ّ  فري  قٌ م  ن المش  اةِ  دخ  لَ  ث ":هِ وقفات  ِ 
ا  آخ  رُ  فري  قٌ  دخ  لَ  ، ثور ال  ذي يلي  هِ الس  ُّ  بمح  اذاةِ  فٍّ د ك  لّ   ا وس  ارَ  إذا ت  اوزا البواب  ة افتِق  َ ح  تَّّ  بَ عْض   
 وْقِع ا فيمكلٌ منها   واتّذتْ  فيها أربعةٌ  جماعةٍ  كلُّ   من الفرسانِ  اتٌ اعَ كت جمدرَّ  ث،  هِ سابقِ   مثلَ   وفعلَ 
م  اة الرُّ  نَ م  ِ  ه  م ص  فوفٌ م  ن ورائِ  اءَ ج   ث ،اع  ن شمال  ِ  ع  ن يمينه  ا واثنت  انِ  اثنت  انِ  ال  تي تل  ي البواب  ةَ  الباح  ةِ 

 .(3)"...فٍّ صَ  بعدَ  ف اصَ 

فُ ه  ذا اا ود وص  ف  الن  ُ  ولَ دخ  ُ  قْط َ عُ الم يَص  ِ رْدِ  نُ م  ز  لَ تعط  َّ ، دَقِيق    دَاثِ الأَ  س  ياقِ  داخ  لَ  الس  َّ  ؛ح  ْ
فِيَّةَ   ةَ الوقف َ   لأنَّ تل ك؛  بَطِيئ ا  حَ فأصبَ  رْد  ةِ ك َ حرَ   عَلَ ى تَِْدئِ ةِ   لُ م ال تي تع  التِّقْنِيَ اتِ م ن    الوَص ْ  تع نِ ؛ إذ  الس َّ

في  الكَاتِبُ ها  مقحالتي يُ   عليقاتِ التَّ   وهي ترافقُ ،  الِحكَايةَِ   نِ من ز مِ   جزءٍ   أيَّ   لا يشغلُ   خطابٍ   ودَ وجُ "
 .الرّوَِايةَِ   كثيرةٍَ منَ عَ ضِ افي موَ  هذه الوقفاتُ  رتْ وتكرَّ   . (4)"السَّرْدِ 

رْدِ  لإبط  اءِ  المقاب  لُ  الط  َّرَفُ و  رْدِ؛ إِذْ  بالمالس  َّ ريِعُ الس  َّ وَ تَس  ْ  امِ خدَ إى اس  تِ  الكَات  ِبُ  رُّ طَ ض  ْ يَ قاب  ِلِ ه  ُ
رْدِ  لإحص    اءِ  دةٍ متع    دِّ  قٍ رُ ط    ُ  يلِ  جمي    عِ  س    َ ذْفِ ؛ كنِ مال    زَّ في  ةٍ جائي    َّ فُ  إى قف    زاتٍ  أُ فيلج    َ ؛ الت َّفَاص    ِ ، الح    َ
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ةِ  نِ م ن زَ م ِ   وحٍ بوض ُ   رُ أقص َ   الحَ دَثِ   ابِ ط َ خِ   زم نَ فالتَسْريِعُ يعن أنّ  ،  اوغيرهَِ ،  تَسْريِعِ وال م ا  وه ُ و ؛ القِص َّ
 .  الحذَْفِ أو  ،  الُخلََصَةِ  من خلَلِ  متيَ 

ةُ وتعتَم   دُ  يِ في  الُخلََص   َ ى الَحك   ْ رْدِ " عَل   َ دَاثٍ  س   َ ا يف   تِضُ  ووق   ائعَ  أَح   ْ أو  في س   نواتٍ  تْ ج   رَ  أن   َّ
يلِ  ضِ ع  رُّ التَّ  ونَ دُ  يل  ةٍ لِ قَ  م  اتٍ لِ أو كَ  رٍ طُ س  ْ أو أَ  فحاتٍ واختزال  ا في ص  َ ، أو س  اعاتٍ  رٍ هُ أش  ْ  ؛ (1)"للتَّفاص  ِ
نْ تُّلِّ   ةٍ عَ رْ س ُ بِ  امِ م ي إى الأض ِ يمَ  السَّردَ؛ إذْ  متّد  ة  فائدَ   قُ حقّ فتُ  هُ م ِ ا م في المعلوم اتِ  فَ كث ّ وتُ ، هِ بت ِ تَ رَ ص ُ

يلبا ف   يُ لِّم الق   ارئُ ، ق   لَّ ودلَّ  قِيق    لت َّفَاص   ِ رْدِ   حاج   ةٍ إىة دونَ الدَّ برِ في  م   ا نج   دُ ؛ كَ اهَ س   َ  رَّ م   " ه   ذا الخ   َ
ثُ إى  تُ وانص    رفْ  متُ لَّ ه    ر وس    َ الظُّ  ع    دَ  بَ ادتِ ع    َ كَ   ليف    ةِ الخَ  ول    سَ  ودخل    تُ  ،أس    بوعٌ   ر لي أنْ ق    دِّ  حَي    ْ
ااوي ال  رَّ  زلَ فق  د اخت  َ  ؛(2)"أجل  سَ  م    ى الم  رويّ  في الخ  برِ  دي  دة  عَ  أَياَّ  طرٍ وقدم  ه في س  َ ، البَط  َل انِ س  َ لِ  عَل  َ
اردُِ  أجم  لَ  إذْ ؛ واح  دٍ  دَاثِ  م  ن الأَ لَ  امِ ا ك  َ أس  بوع   الس  َّ يصٌ وَ ت َ وه  ُ ، عن  هُ  فص  حَ دون أن يُ  ح  ْ دَاثِ لأَ  لْخ  ِ  ح  ْ

ت أدَّ ؛ ف َ ش وِ الحَ   وت رَِّ   حْدَاثِ للأَ   اوتكثيف  ،  القِراَءَةِ   زمنِ   عن طولِ   اتجِ النَّ   لِ ا للملَ نب  تَ   الزَمنِيَّةِ   هذه الفتِةِ 
ةُ  ريِع ه  ا في دورَ  الُخلََص  َ رْد تَس  ْ ولا ، ونمض  ْ بالم لُّ ا لا ّ  ُِ بم   للِرّوَِاي َ ةِ  نّ مال  زَّ  الط  ُّولَ  يناس  بُ  وٍ ل  َ  عَل َ ى  الس  َّ

 .حْدَاثِ ير الأَ وسَ   الحبَْكَة  عَلَى  يُ ؤَثرُِّ 

 ي بس قابِ تقض ِ  زَمنِي َّةٌ  ةٌ تقنيَ " وَ هُ ف ؛يّ السَّرْد نِ مالزَّ  تَسْريِع رِ وَ ن صُ مِ   ةُ الثَّانيَِ   ةُ الصُّورَ    هوَ الحذَْفُ و 
يرةَأو  طَوِيل  َةٍ ، ةٍ تِْ ف  َ  دَاثٍ و  ى فيه  ا م  ن وق  ائعَ رَ ا ج  َ لم   التَّط َ رُّقِ  مِ دَ وع  َ  الرّوَِاي َ ةِ  م  ن زم  نِ ، قَص  ِ وَ (3)"أَح  ْ ؛ فه  ُ
ريِعِ  ائلِ س  َ ن وَ م  ِ  ةٌ يلَ س  ِ وَ  رْدِ  تَس  ْ ةٍ  ةٍ م  ن م  دّ  الكَات ِ بُ  ينتق  لُ إذ ؛ الس  َّ  للوق  تِ  ددي  دٍ  ونَ خ  رى دُ إى أُ  زَمنِي  َّ

ةُ الزَّ  رةُ غ   ْ الث َّ  طل   قُ علي   هِ ؛ ل   ذا يُ وف   ةُ ذُ المح ةُ دَّ الم    ل   كَ تِ  ي تس   تغرقهُ ال   ذ ةَ الزَّ  عَ اطِ ق   َ الم لُ ث   ِّ تُ " يَ ه   ِ فَ ، منِي   َّ في  منِي   َّ
 .(4)"ة  يَّ نصّ  ة  الَ عَ م الكَاتِبُ ها الُِ عَ التي لا ي ُ   صِّ القَ 
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غِير وْتم  " ةِ في رواي  َ  نلحَظهُ  اال  تي  الح َ ذْفِ  رِ وَ ن ص  ُ وم  ِ  اردِِ  لُ اانتق  َ ، "ص  َ دَاثِ بالأَ  الس  َّ  امِ إى ع  َ  ح  ْ
 عم   ادِ  ول   دِ من ع   َ  ر اائ   ِ دَ  ديثُ الح   َ  انَ  ك   َ أنْ  بع   دَ  هِ وايت   ِ رِ  م   ن أس   فارِ  م   انينَ  والثَّ الرَّاب   ِعِ  رِ فْ في الس   ِّ  1925

رَبيّ ب  ن ي  ي ال  دِّينِ محْ و  ةَ م  لفاطِ  ينِ ال  دِّ  ابِعِ الِج  ريِّ رنِ في الق  َ  ع  َ د   الس  َّ أَة   الانتق  الُ  اءَ ج  َ فَ ق  َ  امِ  الع  َ إىَ  فَج  ْ
يُّ الفَ  ص  فُ القَ  حَي  ْثُ  مش  قَ م، في دِ 1925 قِ واف  ِ ه   ، الم1344 قِيقُ  رنس  ِ  ةِ الرَّابِع  في  ب  دأُ يَ ال  ذي ، (1)ال  دَّ

دَاثِ  يرِ ن س َ ها م ِ فَ ذَ وح َ  ،الزَمنِي َّةَ  ةَ الحقبَ  هذهِ  الكَاتِبُ  لَ أغفَ  فقدْ ، يلَ  لَ  عةِ اسِ التَّ   فيي  نتهِ باح ا، ويَ صَ   أَح ْ
دَاثِ  يلِ اص ِ تفَ  إىَ  ةِ اج َ الحَ  دمِ لع َ  الزَمنِي  َّةَ  ةَ دَّ الم  فَ ح ذَ ؛ فَ الرّوَِايَ ةِ  في  ظ  يمٍ عَ أثَ رٍ  ذا الحَ ذْفَ  أنَّ  ، وأرىهاأَح  ْ
ام هُ كسبُ تُ و ، يالمتلقّ      .حْدَاثِ لأَ لِ  شةِ ايَ عَ والم التَِّكِْيزِ  نَ مِ  زيد 

وَانُ " زَ تق  اف َ  رَبيّ اب  نُ  علي  هِ  وأس  بغَ  ،انِ م  الزَّ  عَل  َى "عُل  ْ بغَةَ  ع  َ  عَل  َى  رُّ ص  ِ يُ  فتَ  ارةَ   ،نِ مال  زَّ  نِ ع  َ  عٍ رف  ُّ تَ ص  ِ
ا لٍ ج  َ عَ  عَل َ ى ترة  ، و ءٍ طْ بُ ب   انِ م  الزَّ  رِ ك  ْ ذِ  رْدُ وق  د ي ،اتٍ فحَ ص  َ  ةَ دَّ ع  ِ  اعةٍ س  َ  ص  فِ في وَ  ظ  لَّ ؛ فربم  َّ  نمال  زَّ  س  َ
و   في ع َرَبيّ  اب نِ  ط قِ لمن  ب اعٍ اتِّ في  ،  رٍ طْ سَ   في نصفِ   نواتِ لسَّ با ؛ علي هِ  لُ وَّ ع َ لا ي ُ  رُ ثم ِ ذي لا يُ ال َّ  تِ ق ْ الوَ  نِ ك َ
ريِعِ  عَل  َى  تْ عمل  َ  زَمنِي  َّةٍ  ن تقني  اتٍ م  ِ  توي  هِ وم  ا دَْ ، الزَمنِي  َّةِ  ةِ دَّ الم   رُ نص  ُ فعُ  رْد نمال  زَّ  تَس  ْ  م  ن خ  لَلِ  يّ الس  َّ

ةِ  فِيَّةِ  ف  اتِ قَ والوَ  الح ِ وَاريّ  دِ ش  هَ الم لِ لََ ن خ  ِ م  ِ  يئ ِ هِ تبط عَل َ ى أو عمل  تْ ، الح َ ذْفِ و  الُخلََص  َ تْ م  وقا .الوَص  ْ
 م عَ  بُ تناس َ بم ا يَ  ش وِ والحَ  تب ةِ والرَّ  لِ المل َ  رةِ ائ ِ دَ  نْ ا ع َ بِ ِ  ع دِ والبُ ، هاوّ ونمُ ، حْدَاثِ الأَ   بتطويرِ   التِّقْنِيَاتُ   هذهِ 
 .  الرّوَِايةَِ 

 : الرِّوَايةَِ في  كَانِ الم إشاراتُ  -1/ 4

انُ الم  رِ م  ن  ك  َ دَاثَ الأَ  لُ م  ِ ي يََْ ال  ذِ  اءُ ع  َ الوِ  فه  وَ ؛ بيٍّ أدَ  لٍ م  عَ  لأيّ  ةِ م  هِ الم فَنِّي  َّةِ ال العَنَاص  ِ  لََ ف  َ ، ح  ْ
بُ اه اتٌ واتِّ   وارتف اعٌ   ادٌ دَ امت ِ   ه وَ   حَي ْثُ ن  م ِ   تُهُ ي َّ هََ أَ   تِ ولا تَ ،  نٍ اكَ م  ونَ دُ   ثٍ دَ حَ   ودُ وجُ   رُ وَّ يتُصَ  ،  فحَس ْ
 زةِ تمي ّ الم م الِ عْ الأَ   ع  ِ في بَ   لُ ث ّ يمُ   لكَونِ هِ   ىبرَ ك ُ   أهَي َّة    كم ا يكتس بُ ،  اونَ مض ْ موَ   الرّوَِايَ ةِ   كلَ ش َ   مّ دُ   بل
ةٍ، قَ ئلََ ن عَ ما مِ هُ وما بين َ   شَخْصِيَّاتٍ و   حَوَادِثَ من    فَنِّيَّةِ ال  العَنَاصِرِ   وي كلَّ  الذي يَاءَ ضَ الفَ  وق د  مْختَلِف َ
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دَاثِ ي الأَ امِ في تن  َ  ائيِس    رَ  لَ  ع  امِ  ونُ يك  ُ  و ل  يسَ ه  ارِ وُّ وتطَ  ح  ْ ّ  ن  اءِ البِ  رِ اص  ِ ن عنَ م  ِ  نص  رٍ د عُ رَّ و  ؛ فه  ُ  الف  نِّ
 .عَلَيهِ  العَنَاصِرِ  ةُ قيَّ تبُر بَ  أساسٌ  لْ ، بَ ةِ للقصَّ 

فاع وال دّ ، دودهِ بَ  الإمس اَُّ  ما يمك نُ  نَّهُ ِوضُوعِنَا م بطَريِقةٍ أقَربَ لِ كَانِ الم  ومِ مفهُ   ديدُ دَْ   كنُ ويمُ 
 ةٍ هندس  يَّ  ادٍ أبع  َ  ل  يس و  رد مك  ان ذي " و؛ فه  ُ ويم  عُ ب  ين الخي  الِ والواق  عِ  ي  ةٍ عادِ مى و  ق   ُ ا ض  دَّ أي ّ ةِ عنه  
وعِ م كلٍ بش  َ  ل  يسَ  رٌ بش  َ  في  هِ  ع  اشَ  ق  دْ  انٌ و مك  َ فه  ُ ، س  بُ وحَ   نم  ِ   الخي  الِ ا في م   لِّ بك  ُ  ب  لْ ، طْ فق  َ  يِّ وض  ُ
   .(1)"زيُّ دَ 

انُ المو  رتِْمُا   يكم   لُ  انُ م   الزَّ و  ك   َ ذَا اختَص   َ رَ؛ ل   ِ ل  منهُم   ا الآخ   َ   ص   طلَحِ مفي  ةُ يث   َ دِ الحَ  اتُ راس   َ الدِّ ك   ُ
انِ مالزَّ ) ر ام ت َ دَاخُلَ   همالِ اخُ ت  دَ ل، ( أو الزّمكاني  َّة ك  َ يَّاتِ في  بَاش  ِ ة  شَخْص  ِ دَاثِ و  القِص  َّ  حَ لِ طُ ص  ْ كم  ا ا،  هاأَح  ْ
ةِ  فبيئ  ةُ  ":بالبيئ  ةِ م  ا يهِ علَ   ها الطَّبيع  يّ طِ س  َ بوَ  لُ م  ا يتَّص  ِ  لّ أي ك  ُ ، ةُ ي  َّ كَانالمو  ةُ ي  َّ انمالزَّ ه  ا ه  ي حقيقتُ  القِص  َّ

يَّاتِ  وِخ  لَقِ  و ، (2)"ي   اةِ م في الحَ هِ م وأس   اليبِ هِ لِ وشم   ائِ  الشَّخْص   ِ ىا ج   اءَ م   وه   ُ رَبيّ اب   ن  انِ س   َ لِ  عَل   َ  في ع   َ
  .ماهُ قَ ان َ عَ ت َ  بما يفيدُ  "دٌ تجمّ م زمانٌ  كَانُ الم، و سائلٌ  مكانٌ  انُ مالزَّ   ":الرّوَِايةَِ  ارِ أسفَ  دِ أحَ  افتتاحِ 

انُ الم دَ وق   د تس   َّ  غِير وْتم   " في رواي   ةِ  ك   َ في  ل   تْ تثَّ ، ةٍ تلف   َ مخ أبع   ادٍ  ذاتِ  ةٍ مكاني   َّ  رَ في ظ   واهِ  "ص   َ
 ع لِ بفِ   رَ مدَ والم ،  ضَ ارِ والع َ   تَ ؤق َّ الم  لَ مِ شَ ؛ فَ كَانِ الم  ةِ في جغرافيَّ   اع  وُّ تن َ   دُ جِ نَ ف؛  ةِ غلقَ والم،  ةِ المفتوحَ   الأماكنِ 

 .الرّوَِايةَِ في  كَانِ الم دراسةَ  تناولُ ن ذلكِ    ضوءِ وفِ ، الرّوَِايةَِ  مقاطعِ من في عدَدٍ  لَ   بَطرزَ ا بَ مكَ ،  بِ و رُ الحُ 

 س يجِ النَّ  في مرك زِ   من ه قض يَّة  الكَاتِبُ  لَ جعَ  إذْ  ؛ويا  ا قَ ائي  وَ ا رِ ور  ضُ حُ  صَغِير وْتم ايةِ وَ في رِ   كَانُ المنَ  متَضَ 
دَاثُ ها: الأَ متِ وفي مق دّ  يّ السَّرْد للخطابِ  الَأسَاسِيَّة  عَلَى العَنَاصِرِ ى  غَ ، فطَ الرّوَِائِيّ  يَّاتُ شَّ الو ، ح ْ ، خْص ِ

رْدُ و ، انُ م  الزَّ و  ةِ الأَ  غَ بال  ِ  اور  أدَّى دَ  هُ ع  ن أن  َّ  لَ  ض  ْ ، فَ الس  َّ  ري  َّةِ كْ الفِ  هِ قيم  ِ  ورةِ ل  ْ ، وفي ب َ الح َ دَثِ  ويرِ ط  ْ في تَ  هَي  َّ
 .امِّ العَ  الرّوَِائِيّ ياق ها في السّ ها وتثيرِ ادِ أبعَ  لِّ بكُ  ة  متكاملَ  ة  شخصيَّ  لُ يمثّ  كادَ   ث، ومن ماليَّةِ والَ 
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ه ا ، وغيرِ اةَ ب وحم َ لَ وحَ   ولَ والأنضُ   ةِ والإسكندريَّ   مشقَ إى دِ   ينتقلُ   ، وظلَّ ِذربيجانَ عُلْوَانُ الرّحلةَ  بدأ  
يخِ م  ع  ة  م  رَّ  وفُ يط  ُ   هُ روايت  َ  مخ  تَ وَ ، آثرهِ عَ م  ، وأُخ  رَى ب  هِ تُ كُ   عَ م   وترة  ، هِ ريَِ ض  َ  م  عَ  ة  ، وم  رَّ هِ في حيات  ِ  الش  َّ

ى  رَبيّ  ب  نُ اه   ا دَ ال  تي ردَّ  بالعب   ارةِ  ه   ا الأخ  يرِ لَفِ غِ  عَل  َ ير ا  ع   َ  ح   تَّّ  رس  يةَ م دِ لََ في ب   ِ   اللهُ أوج  دني  من   ذُ  ":كَث  ِ
ا، وص  حبتُ أُ  ب  لَد ا ولقي  تُ  ، رأي  تُ عُ ط  ِ نقَ ر لا يَ فَ وأن في س  َ  مش  قَ اني الله في دِ وف  َّ تَ   ش  تُ ، وعِ أولي  اء   نس   

 ولدْ ن يُ م، يلقِ خَ  ره الله لي قبلَ قدَّ   ة في طريقٍ قَ لَجِ ، والسَّ ينَ اسيّ والعبَّ   ينَ ، والأيوبيّ دينَ الموحّ   كمِ حُ   دتَ 
 ، والوج ودُ مٍ ر دائ ِ فَ في س َ   الم ؤمنُ ،  خ ارج الأس وارِ   في الانط لَقِ   جامح ةٌ   رغبةٌ   معهُ   ولدْ تُ   ةٍ رَ محاصَ   ةٍ في مدينَ 

 .(1) "مِ دَ إى العَ  عادَ  ن سكنَ من، و سكَ   فرَ السَّ  ن ترََّ م، فرٍ في سَ  رٌ فَ سَ  هُ لُّ كُ 

عِ الم ه   ذا فف   ي  ةِ  اقتبس   تُهُ م   نَ  ال   ذي قْط   َ انِ ملل إى بطول   ةٍ  م   ا يش   يرُ  الرّواي   َ دَاثِ  في ك   َ  وم   ن تنَ   وُّعِ  .هاأَح   ْ
دُ ،  غلقةٍ مو   ةٍ مفتوحَ   بينَ   هافي  الأماكنِ  ، الخارجيّ  عن العااِ  تفصلهُ  احدود   الذي يَْوِي غلقَ الم كَانَ الم  نجَِ

وخُ في  غلق ةِ الم الأم اكنِ   ب رزِ وم ن أ،  دودِ الح ُ   ه ذهِ   ن خ ارجِ م ِ   هُ يت َ ؤْ رُ   يعُ تطِ س ْ نَ لا    يْثُ بََ  ق د و ، الرّوَِايَ ةِ: الك ُ
يّ  للعم    لِ  ة  وري    َّ مِح  قط    ة  نُ  من    هُ  جع    لَ  ، ةَ الاجتماعِي    ّ الأبع    ادَ  تص    ويرهِ  م    ن خ    لَلِ  ، وأض    اءَ هِ مت    ِ برُ  الرّوَِائ    ِ

 .ينيَّةَ والدِّ ، ة السياسِيّ و ، والاقتصاديَّة 

انَ م فُ ص   ِ يَ  ائِنِ  وخِ الك   ُ  ك   َ لَ الك   َ في  مٌ س   نَّ م ه   ذا ك   وخٌ  ":روايت   هِ  اي   ةِ في بدَ ذربيج   انَ لٍ في أَ حِ جَب   َ فْ س   َ  ع   َ
 ارِ الن َّ   دخ انُ خنق نِ  ، وإذا وقفتُ ضيقهِ   لفربِ   ميلٍ   عَلَى    اضطجعتُ   مفيه لأن  عتُ ا اضطجَ . إذَ أعلَهُ 

 لُ قٌ ت دخُ ش َ   رَ وآخ َ   ش برٍ   ه، فب ين ك لّ حواف َّ   الأرضُ   ... أكلتِ هُ سقفَ   ويَجبُ   ،هِ في سنامِ   عُ مالذي يتجَ 
 الي في لي  َ  مال  وا من  هُ  لُ ، وت  دخُ رِ المط  َ  في أوق  اتِ  اءُ الم   من  هُ  بُ س  رَّ ، ويتَ اءِ تَ الش  ِّ  مِ في أياَّ  الب  اردةُ  يحُ ال  رِّ  من  هُ 
ا ف  دخلتْ فتُ م الب  ابَ  ا ترك  تُ بم  َّ رُ ، ولَ بي  عِ الرَّ   وخِ الك  ُ  م  نَ  تْ فنزع  َ  يحُ ال  رِّ  تِ ا اش  تدَّ ، ولربم  َّ تئه  ةٌ  س  حابةٌ  وح   
ا ف  وص ْ  لوت هِ خُ  مك انَ  وص فَ ف؛ (2)."م ا...نهُ عَ  ثُ أبَ َ  ار ا ِكملهِ ا نَ سكونِ  ي بعدَ قضِ أَ   وحينِ وح ا أو لَ لَ 

ا،  وفتح  اتٍ  وقٍ م  ن ش  قُ  وم  ا في  هِ ، قَ الخ  انِ  قَ يِّ الض  َّ  اخليَّ وال  دَّ ، المتهال  كَ  يَّ ارجِ الخ  َ  البن  اءَ   في  هِ تن  اولَ  دقيق   
 حماي ةِ  عَلَ ى  هِ قدرت ِ  موع د، هُ وانغلَقَ  هُ تَ وصي َّ صُ خُ  كَانَ الم بما يفقدُ  اردِ البَ   والواءِ   الأمطارِ   بدخولِ   تسمحُ 
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يَّةِ  لس  انِ  عَل  َى  هُ وص  فَ و ، س  اكنيهِ  ورةِ  م  نَ  ة  واقعي  َّ  أق  ربَ  الوص  فُ  ليك  ونَ ؛ في  هِ  ال  تي تع  ي ُ  الشَّخْص  ِ  الص  ُّ
   .غْلَقِ  الملمكانِ ذا ال ةِ الفعليَّ 

انُ الم نُ وق  د يتل  وَّ  يَّةِ ب ك  َ يَّةِ أو  الكَات ِ بِ  نَ فْس  ِ يخُ ح  ينَ ، فالشَّخْص  ِ أن  لُ اوِ يَ  ََ  الك  وخَ  لُ م  يتأ الش  ّ
انِ عَل  َى الم هُ مش  اعرَ  يَ ض  فِ يُ  انَ الم ، وك  أنَّ ك  َ  تُ ج  ْ رَ ا خَ ذَ إِ  ":هِ ات  ِ يَّ الِ جم زُ ؛ في ُ برِْ اعرهِ بمش  َ  ش  عرُ يَ  ي  ح  َ  ائنٌ ك  َ   ك  َ
اي كَ ن أمامِ مِ  ماءُ السَّ  تْ دَ بَ  نهُ مِ   .(1)"اام  ت رضِ الأَ  معَ  امدُ يتعَ  اقطٌ سَ  عٌ قطَ  أنَّ

 انٍ ك َ من  م ِ   هِ وانتقال ِ   عَرَبيٍّ   لابنِ   رِ سفَ   رحلةِ   ولَ حَ   دورُ تَ   الرّوَِايةَُ ف؛  الرّوَِايةَ في    اكنُ مالأَ   دتِ دَّ عَ وت َ 
ى   ف  هِ رُّ عَ وت َ  آخ  رَ  إىَ  ، الِ تغ   َ والبرُ ، ة ومرس  يَّ  ،ةَ إش   بيليَّ و ، ب  ةَ طُ رْ ق ُ و ، ةَ ك   َّ مو ، دمش  قَ ؛ كَ البل  دانِ  م   نَ  كث  يرٍ عَل   َ
اردُِ ه   ا كرَ ذَ ال   تي  واطنِ الم    م   نَ ه   ا وغيرِ ، وأذربيج   انَ ، ن   دِ والِ  ف ا الس   َّ  ةٍ يق   َ قِ دَ  افٍ نه   ا ِوص   َ مِ  دي   دَ العَ  وَاص   ِ
  .اغرافي  جُ 

اردُِ  ينتق  لُ و  االأ حَي  ْثُ ، ةٍ وح  َ مفتُ  نَ اكِ م  أَ إى بن  َا  الس  َّ  ":لَ  ائِ ق  َ ، بي  عِ الرَّ  ج  واءِ أَ  في ي  اهِ اري المِ و  َ و  رُ ن  َّ
االأ القافل  ةُ  ح  اذتِ  .بي  عِ في الرَّ  ةٌ يَ  َ رِ م ري  قُ الطَّ   ب  ينَ  اعاتٍ س  َ  عَ ض  ْ  بِ ه  ا إلاَّ نْ عَ  ي  دُ لا دِ  ،ي  اهِ اري المِ و  َ و  رَ ن  َّ
ال  تي  لورق  ةَ   مدين  ةِ ح  تَّّ  ينِ الت  ّ  رِ ن  َ  ذاءَ ا ح  ِ بِ  ا. مش  ينَ  رُّ ال  تي نم  َ  ةِ غِير ص  َّ رى الالق  ُ  م  نَ  أو لنق  تِبَ  رٍ ون  َ  رٍ ن  َ 

او  ري قِ الطَّ  بط ولِ  متقطعةٍ  يراتٍ وبَُ  ،ةٍ صَغِير  رعٍ وتُ  ،ارٍ وَ   ها باستثناءِ بعدَ   هرَ النَّ   عَ انقطَ   .وبا  ن ُ ري جَ ت َْ  رِ أن َّ
 ؛(2)"ه  رِ النَّ  اةِ ح  اذَ ن  ا بمكابَ ن  ا رِ نَْ ا أَ م  ا ث  ير  وكَ ، مٍ أياَّ  ةَ ض  عَ بِ  ش  نيلَ  ن  رِ  ذاءَ ينا ح  ِ ش  َ مفَ  ةَ رنط  َ ن غِ بن  ا م  ِ اقتَِ  ث
ف امي لَ الَ   اءَ الفض َ   السَّاردُِ   وصفَ   دْ قَ ف َ  ا   وَص ْ  وردتْ ال تي  الألف اظِ  بع  ِ   لِ لََ م ن خ ِ   ذل كَ   نلح ظُ   دَقِيق  
رْد قْط  َعالم في  هِ ه  ذِ  فك  لُّ ، ينِ الت  ّ  ن  رِ  ح  ذاءَ ، ش  نيلَ  ن  رِ  ح  ذاءَ ، وبا  ن  ُ ري جَ ت  َْ ، ري  قِ الطَّ  ط  ولِ ؛ كَ يّ الس  َّ
 ا أنَّ م  كَ ،  ه  ارازِ إبْ  عَل  َى  وعمل  تْ ، ةٍ ق  َّ دِ  لِّ بك  ُ  الأم  اكنِ  ه  ذهِ  دي  دِ في دَ  تْ ها س  اعدَ دَ ال  تي ح  دَّ  عِ واض  ِ الم

اردِِ  ي بافتت   انِ وش   ِ تُ  "الربي   عِ  في ةٌ ريَ   َ م ري   قِ الطَّ " جمل   ةَ   ا ه   يَ م   كُ فَ ، بيع   ةِ الطَّ  الِ وجم    ةِ ب   َ الخلََّ  رِ بالمن   اظَ  الس   َّ
 .الزَمنِيَّةِ   الحقبةِ  هذهِ  في ةِ بيعَ الطَّ  نتِ مكوّ  لّ كُ   لمالِ ؛ فسِ إى النَّ  بةٌ بَّ مح أيَض ا يَ فهِ  ؛يرِ في السّ   ةٌ يََ رِ م

انُ الم لُ ث  ّ ويمُ  ن م  ِ  وان  بَ ن جَ ع  َ  فُ كش  ِ ه  ا، ويَ عَ م لُ فاع  َ ويتَ  انِ نس  َ الإِ  ك  ةِ رَ لحَِ  عُ س  ِ ال  ذي يتّ  الفض  اءَ  ك  َ
 وب ينَ  ، وبين هُ والأحي اءِ  الأش ياءِ  وبينَ  هُ بينَ  العَلََقَةِ  ةِ بيعَ ، وطَ ةٍ يَّ رّ ن حُ مِ  هُ تلكُ ى ما تَ مدَ   ، ويبرزُ الشَّخْصِيَّةِ 
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انالم م  عَ  عام  لُ ال  ذي يتَ  ب  دعُ الم الرّوَِائِيّ ف  ، (1)نمال  زَّ  انِ الم م  نَ  ذُ خ  ِ اعي ا، فيتَّ إب  دَ  لَ  متَ ع  َا ك  َ ،  اار  إط  َ  ك  َ ع  اديا 
اتِ  هِ ل   ِ لََ ن خِ م   ِ  فُ وظ   ّ يُ  رْد التِّقْنِي   َ ، عةٌ اس   ِ وَ  حٍ س   رَ م ةُ ش   بَ خَ  أن   َّهُ ، م   انٍ وزَ ، ثٍ وح   دَ ، خص   يَّةٍ ن شَ م   ِ  يَّةَ الس   َّ

 ا.اتِِ اهَ ها واتِّ ؤيتَ ا رُ لَلِ ن خَ مِ  الشَّخْصِيَّاتُ  تعرضُ 

 وَ فه ُ ، البرزخِ ك َ   ؛صلَ  ع أَ وقَّ تَ الم غيرِ  يالِ والخَ  ةِ وسَ ملالم  يقةِ قِ الحَ   ما بينَ   عُلْوَانَ   عندَ   الأماكنُ   عتِ تنوَّ 
 :أعط اني الله ب رزخينِ ، ن ا عنه ا بال ولادةِ ن ا فاغتِابُ طانَ وْ أَ   مارح َ الأَ   كان تِ   ":يٍّ رئ ِ مير  وغ َ   ومٍ عل ُ م  يرُ غَ   كانٌ م
اني ني وفي دُ ل   ِ تَ  ي وه   يَ م   ّ أُ  أي   تُ رَ  الَأوَّلِ . في اتِ مم    بع   دَ  ولادت وآخ   رُ  قب   لَ  رزخٌ ب   َ  و  وه   ُ اب   نِ  رأي   تُ  الث   َّ
 فق دْ  (2)"  نّ س ِ ه ا الموجِ في زَ   ة  وع َ فجُ مي   تبكِ وزوجتِي   كرِ الذَّ   ببكرهِ   ار  شِ ستبْ م  ضحكُ أبي يَ   أيتُ . رَ نِ نُ دفِ يَ 

 نِ ع  َ  الاغ  تِابِ  م  نَ  جع  لَ  حَي  ْثُ ، إليه  ا أح  دٌ  ا يس  بقهُ  جيب  ةٍ عَ  ورةٍ في ص  ُ  الأوط  انِ  نِ ع  َ  ابَ الاغ  تِِ  ذك  رَ 
 ط نِ في بَ   ودهِ وج ُ   اءَ أثن َ   عق لُ لا يَ   ف لُ فالطّ   ؛ذلكَ ل ِ   درٍَّ م   غ يرُ   وه وَ   هِ أم ِّ   مِ ن رحِ عَ   فلِ للطِّ   ابا  اغتِِ   وطانِ الأَ 
 زخِ ال  برَ  نِ ع  َ  ثَ د  دَّ  ثُ ، دت  هُ  أن ولَ بع  دَ  هِ م  ِّ أُ  مِ رح  ِ  ع  نْ  اغ  تِبَ  فق  دِ ، مباش  رة   ولادت  هِ   بع  دَ ولا ح  تَّّ ، هِ م  ّ أُ 

 اب نُ  عن هُ   ثَ وق د د دَّ ،  ةِ نيا إى الآخ رَ ال دُّ   م نَ   الانتق الِ   و مكانُ فهُ ،  تُ  الميّ إلاَّ   لا يراهُ   مكانٌ   وهوَ   الثَّاني 
رَبيّ  أبي  رأي   تُ  .ننُ دفِ و ي   َ  وه   ُ اب   نِ  رأي   تُ :كَانِ المإى ه   ذا  الانتق   الِ  في أثن   اءِ  دَ ش   هَ الم وص   فَ  ح   ينَ  ع   َ

 ؛مرئ  يٍّ  غ  يرُ  مش  هدٌ و وه  ُ ، س  نّ ه  ا المفي زوجِ   تبك  ي مفجوع  ة  وج  تِي وزَ  كرِ ال  ذَّ  ببك  رهِ  ار  بش  ِ ستَ م حكُ ض  ْ يَ 
 .وبِ يُ الغُ  مِ علََّ  ها عندَ معل ةُ البرزخيَّ  فالحياةُ 

وَانُ  ك  انَ و  ام عُل  ْ انِ لمبا غرم    ، اةَ ب وحم  َ وحل  َ  والأنض  ولَ  ةِ والإس  كندريَّ  مش  قَ إى دِ  ينتق  لُ  لَّ فظ  َ ، ك  َ
دَاثِ بالأَ  ه   ا يط   وفُ وغيرِ  يَّاتِ و  ح   ْ ابقة   الشَّخْص   ِ و ذا في فه   ا ه   ُ ، ب   برة جاءت   ه م   ن تك   رار تارب   ه الس   ّ
لِ  انِ لس  َ  عَل  َى إش  بيليه  لمدين  ةِ  ص  فهِ وَ  ا.. . ":نّ س  ِ الم الرَّج  ُ ، وم  دنٌ  ورٌ جليل  ةٌ ، فيه  ا ك  ُ دين  ةٌ ع  امرةٌ م أن  َّ

،  البقع  ةِ  ريفةُ ض  ها ش  َ ، وأرْ ةٌ عَ ام  اتٌ واس  ِ ، وحمَ رابَ  ةٌ  ، وت  ارةٌ ، وبِ  ا أس  واقٌ قائم  ةٌ ، وحص  ونٌ ش  ريفةٌ كث  يرةٌ 
 كِ ابُ ا وتش  َ يتون  ِ لّ زَ م  ن ظ  ِ  مسُ ها الش  َّ أرض  َ  ا تع  رفْ  ، وفي جانبه  ا م  زارعُ ض  رةِ الخُ  ، دائم  ةُ ب  ةِ التُِّ  ةُ كريم  
 ا.ونِ صُ غُ 
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 هُ عرفتُ م شدَّتِم إليهِ ي أَ درِ لا أَ  مامٍ باهتِ  ونَ معُ ستَ يَ  لَ  رجُ  شرينَ وا العِ اربُ  قَ حتَّّ  ولهُ حَ  اسُ النَّ   أكأَ وتكَ 
 ثقيل ينِ  جفن ينِ  يرف عُ  احَ ورَ  ،هُ ف اهتزّ ص وتُ   ؛ن حول هِ م ِ   اسِ النَّ   ازديادَ   ؟ لاحظَ ةٌ نطوقم  صاحةٌ أم فَ   ةَ بشبيليَّ 

 اكتس  بَ  وق  دِ  ديث  هِ في حَ  بَ س  هَ ، وأَ س  نّينَ الم عي  ونُ  كم  ا ه  يَ   ،بتلّت  انِ م ين  انِ يهما عَ طَ س  َ في وَ  اسِ  الن  َّ إىَ 
ائين: هواؤه   ا معت   دلٌ  هُ ص  وتُ  هم ذوو ، ولك   نَّ ه   ا ذوو أم  والٍ عظيم   ةٍ ، وأهلُ ةٌ ، ومبانيه  ا حس   نَ نغم   ة الحك  ّ

ى هم عي   نُ ، ويُ ةِ اعَ الس   َّ  ل   وَ تِ  اعةَ الس   َّ  انِ م   الزَّ  رصَ ف   ُ  ، ينته   زونَ خلَع   ةٍ  ، ونديه   ا رجِ واديه   ا الف   َ  ذل   كَ  عَل   َ
رَفها غوط ةٌ لٍ رأى مصر والشام أهَا أحسن أم جُ لرَ   هج، وقد قيلَ البَ  إشبيلية؟ قال بل إشبيلية، ف إن ش َ

 .(1)"بلَ تاسيحَ  ها نيلٌ مصري  ، ونرُ بلَ سباعٍ  ةٌ دمشقيَّ 

ة   لوح    ة   قَ ع    ن دمش    ْ  موق    د ق    دَّ  اعِريَِّةِ في  غاي    ة   فَ نِّي    َّ ها ذوبتِ وع    ُ  المدين    ةِ  نِ فيه    ا ع    َ  ثَ د    دَّ  والم    الِ  الش    َّ
 ياحُ ال رّ  حمل تِ " : إليه االتي تنقلُ   الكثيرةِ   نِ دُ الم  ها منَ وغيرِ   بغدادَ   معَ   ما فعلهُ   ها، وهوَ حِ ائِ ها وروَ تِ ظافَ ونَ 

 القافل   ةِ  يه   ا م   عَ لَ عَ  قبل   ونَ م ول   نُ  وزِ وال   َ  وخِ والخ   ُ  ال   دراّقِ  مّل   ة  ب   روائحِ مح مش   قَ دِ  وط   ةِ غُ  إلين   ا نس   ماتِ 
ي اماها  ف دخلنَ   إى المدين ةِ   ولِ خُ ال دُّ   ن ا قب لَ يْ لت َ راحِ   القافل ةِ   عرف اءُ   . استعادَ ةِ النوبيَّ  ا ومعن َ  الأق دامِ عَلَ ى    ش ْ
م. خ دماتِِ  يعرض ونَ  الخانتِ  موخد الونَ مد إلينا الح . تردّ ا ملَبسَ وزكيبتَ   الكتبِ   ، حقيبةُ نا القليلُ متاعُ 

ى  رةٍ كب   يرةٍ ص   ُ  ه فين   ا كل   َّ متاعَ  هم فحم   لَ اخ   تِن أح   دَ  ااكِ ى رَ ومش   َ  ظه   رهِ عَل   َ ي  أمش   ِ  ن   تُ  فكُ نَ ا أَ م   . أَ ع    
ها ها بعضُ نسُ ها وأُ ا وصورُ وأصواتُِ  المدينةِ  روائحُ  . اختلطتْ شَيئ اف شَيئ ا العافيةُ  دبُّ في بدنهِ ريٍ  تَ مك

 ذْ م  ن ب هِ رْ رَ م  يءٍ ش َ  . ك لّ يه دأُ قل بي فَ   وت سُّ   بَ عَ  الت َّ بينِ ن جَ عَ   حُ تسَ   ةٍ بيدٍ حانيَ   هَ أشبَ   تْ ارَ فصَ   ؛ببع ٍ 
وق ا ن الب   ابَ زْ اوَ ت   َ  تَان  أو  ار ادَ أو  ك   انَ   س   ُ ى دمش   قُ  ال   ذي تقطع   هُ  العه   دَ  هُ يش   بِ  ك   انَ   ان  أو خ   َ بُس   ْ  عَل   َ

 (.2)"تينِ ة  أو مرَّ رَّ مم قلوبَِ  الحبُّ  الذين خدشَ  والغرباءِ  مقامٍ للمتعبينَ  خيرَ   ها أن تكونَ نفسِ 

انِ الم أهَي  َّةُ  ظه  رتْ  ه، ت  ِ ماهيَّ  أهَي  َّةِ راء في آ ةُ ع  دَّ  وظه  رتْ ، دثينَ والمح   الق  دماءِ  الب  احثينَ  م  نَ  كث  يرٍ   عن  دَ  ك  َ
 مك انٌ  فلَ يوجدُ ،  فيهِ   ونَ يُ ؤَثرِّ الذي    لقدرِ باِ   رِ في البشَ   يُ ؤَثرِّ  ،شة   معيحقيقة    كَانَ المهم  يرى بعضُ   حَيْثُ 
ب ين  العَلََقَ ةِ  ه و تري خُ  المعرف ةِ  وتري خُ  .الإنس انِ  خ برةُ  علي هِ  رِ م اا ت َ  دانٌ موكلُّ مكانٍ ، أو سلبي    فاراٌ 
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انِ لمبا مالاهتم  ا ا ب  دأَ ذَ ؛ ل  (1) اختبرهَ  اال  تي  والأش  ياءِ  الإنس  انِ    ف  ربطَ ، الأدبِ  ةِ بعالمي  َّ  امرتبط     وأص  بحَ  ك  َ
انِ المو  الأدبيّ  لِ م العَ  ب ينَ  الن ُّقَّادِ   منَ   كثيرٌ  غِ  وْتم  وفي رواي ةِ  .تثَ  ُّر او تَثِْ ير ا ك َ وَانَ  انتق الَ  ظُ ح َ لْ ن َ  يرص َ  عُل ْ
ف ا، ةِ عَرَبيِ  ّ ال  الزي  رةِ ح  تّّ  ركي  ا وبغ  دادَ ف  ارس وتُ  م  ن أرميني  ا وب  لَدِ  رقِ الش  َّ  في أص  قاعِ  بطل  هِ  م  عَ  ه  ذه  وَاص  ِ

 .الرّوَِايةَِ  في كانِ الم ولةِ طُ إى بُ  ر من خلَلهِ يؤشّ ، دَقِيق اا وصف   ا وبيئي اجغرافي   الأماكنَ 

 : (2)الرِّوَايةَِ في  الشَّخصيَّاتِ  طواسين -1/ 5
يَّةُ  االَأدَبيِ  َّةِ  الأجن  اسِ  م  ادُ عِ  الشَّخْص  ِ ، لي  هِ  عَ ب  رَ ال  ذي تُ  ها الأس  اسَ دِّ ع  َ بِ  للِرّوَِاي َ ةِ  الفق  ريُّ  ودُ م  الع ؛ إذ إن  َّ

رِ  تفاص يلِ  ك لُّ   علي هِ   قُ عل َّ ال ذي تُ   المشجبُ   هيَ أو  يَّةِ  ف نُّ  اوي ةَ الرِّ نَّ إِ  قي لَ  ل ذا؛ خ رىالأُ  العَنَاص ِ ، الشَّخْص ِ
َّ  الأدبيَّ وع أي الن  َّ  يَّاتِ  ل  قُ ال  ذي  دُ ف  لَ ؛ (3) الرّوَِاي َ ة  ع  ااِ  فيه  ا فُ ويوظِّ  الشَّخْص  ِ  ونَ دُ  روائ  ي   عم  لٌ يوُج  َ

 ؟!ودِ وجُ م يرَ ( غَ الشَّخْصِيَّةُ ) الحدََثِ  فاعلُ  ا كانَ إذَ  حْدَاثِ بالأَ  مقو نْ ذَا الذي يَ مفَ  ةٍ خصيَّ شَ 
يَّةُ  وتعُ    رفُ  اِ الشَّخْص    ِ دَاثالأَ في  المش    اركين لُّ ك    ُ   ن    َّ لب ا ح    ْ "و  س    َ في  ن لا يش    ارَُّ م    ا م    أ إي    ابا 

  ومختِعٌ  مصنوعٌ  عنصرٌ  الشَّخْصِيَّةُ و  .صفِ الوَ  نَ مِ  جُزْء ا ونُ بل يكُ ،  الشَّخْصِيَّاتِ ي إى  فلَ ينتمِ   الحدََثِ 
 .(4)"اها وأقوالَ أفكارَ  ا وينقلُ الَ أفعَ  رُ صوِّ ها ويُ فُ صِ الذي يَ  مِ لََ الكَ  نَ مِ  نُ وتتكوَّ ، الِحكَايةَِ  عناصرِ  لِّ ككُ 

يَّةِ   وظ ائفِ    أبرزِ إىَ   الت َّعْريِفُ شيُر  يُ   فُ ويكش ِ ،  هُ رُ وتط وُّ ،  الرّوَِائِ يّ   الحَ دَث  ناعةُ ص ِ   وه يَ   ،الشَّخْص ِ
 .اانِ بطَ ها واستِ بِ وانِ جَ   شفِ كَ   لَلِ ن خِ مِ ي تلقّ الم هنِ في ذِ  ةِ الرّوَِائيِّ  هِ وصِ خُ شُ  مِ سفي رَ  الكَاتِبِ   رقِ ن طُ عَ 

يَّاتُ وق    د تنوَّع    تِ الشَّ  غِير وْتم     في رواي    ةِ خْص    ِ وَانُ ها مس    َّ قَ ا م    ك  ،ص    َ ، ةٍ محوري    َّ  إى رئيس    ةٍ  عُل    ْ
دَاثِ الأَ  يرِ في س   َ  تش   تَُِّ  ،ةٍ وثنوي   َّ  يَّةُ  ل   تِ تمثَّ ف ؛ح   ْ رَبيّ اب   ن  ةِ خص   يَّ في شَ  ةُ المحوري   َّ  ةُ الرَّئيِس    الشَّخْص   ِ  .ع   َ

ة وتنم و  ،السَّرْدِ ى رَ وا  ِفعالِ يتغيرَُّ  التي    المستديرةُ   الشَّخْصِيَّةُ هي    النَّصّ في    ةُ المحوريَّ   الشَّخْصِيَّةُ و  ، الحبَْك َ
 المفاجئ ةِ  لاتِ ح وُّ بالتَّ  ت ازُ وتَ ، فُ وقِ والم  ؤيةُ والرُّ   لوَُّ والسُّ   الفكرُ   حَيْثُ من    كةٌ ومتحرّ   نميةٌ   ةٌ شخصيَّ   يَ فهِ 
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والقصص   (2) النمل  سور  أي:  وطسم"  طس،   " ب   ابتدأت  التي  الثَّلَثة  السّور  إى  ظاهرها  في  تشير  والطواسيم  الطواسين 

ما  ولكن  لذاتِا،  تقصد  ما  ندر ا  التي  والرموز  والإشارات  للمبهمات،  الصوفي  الخطاب  الطواسين في  وتستخدم  والشّعراء، 
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ةُ ال ةُ خص  يَّ شَّ ال وه  يّ  .(1) الواح  دةِ  ةِ الحكائي  َّ  البني  ةِ  عليه  ا داخ  لَ  ال  تي تط  رأُ   رّوائ   يّ يص  طفيها ال  ال  تيفَنِّي  َّ
يَّة   ب هِ عُ تتمت  َّ  م او ، حاس يسالأو  فك ارِ الأ م نَ  هُ م ا أرادَ  لَ لتمث ّ  ة المحك م بناؤه ا باس  تقلَليَّ " فَنِّي َّةُ ال الشَّخْص ِ

يّ  ال  نَّصّ  و  الِ  داخ  لَ  ة في الحرك  ةِ أي وحري  َّ في ال  رَّ  يَّةُ ه  ذه  وتك  ونُ ، القصص  ِ فاعلي  ة   ذاتَ  ة  قوي  َّ  الشَّخْص  ِ
ا ي ه  و بعي  د  م  ا ّتف  ِ بينَ ، اا وإرادتِ  ِ ق  دراتِِ  وف  قَ  وم  وتن َُّ ه  ا تتح  رَّ وجعلَ  ،ة  حري  َّ  الكَات  ِبُ ه  ا منحَ  كلم  ا
 .(2)"فيهِ ى بِا مالذي ر  السّياسِيّ أو  الاجتماعِيّ  المحيطِ  طَ ها وسَ ها أو إخفاقَ ها وانتصارَ راعَ صِ  يراقبُ 

 :عَرَبِّ ابن  / البَطَلة خصيَّ شَ  -أ
 عُ ويمت  ِّ  فري دريك، ةِ في غيض  َ  كرِ للس ّ  ي  ذهبُ  ، ثبالولاي ةِ  هُ نفس َ  يص  فُ  ،الرّوَِايَ ةِ  م  دارُ  ع َرَبيّ  ب نُ ا 

 هم ع   نِ اس   توقفتُ  . ثش   ربتُ  . ثش   ربتُ  . ثلنفس   ي قنين   ة  وش   ربتُ  اص   طفيتُ  ":الاغ   َ  اقص   ةِ لرَّ با هُ نظ   رَ 
بِ التَّ  وا نظ   راتِ ه   ا فتب   ادلُ وأوقفتُ  ،جي   دو ي   دَ  وأمس   كتُ  الك   لَمِ   . ع   زفَ س   تنكرةِ الم والابتس   اماتِ  عج   ّ
 ال تي ب دأ ينس كبُ  م ن ي دي القنين ةَ  أن  خذَ   الحريريُّ   . حاولَ دون طبّالٍ   أن يعزفَ   ما أمكنهُ   فُ العازِ 

 ي وان  دفعتِ فم  ِ   ام  تلأَ ح  تَّّ  وش  ربتُ  ها بش  فتِي ها إلّي وألص  قتُ فج  ذبتُ  وأن أرق  صُ  عَل  َى الأرضِ م  ا فيه  ا 
 القنين ةِ  ةَ بقي َّ  ن ا. أفرغ تُ ا بينَ جي دو وفرّق َ   وب ينَ لَ بي نِ ودخَ   وغالا يرقصانِ   محُ قام السَّ ،  في جوفي   مرُ الخَ 

. م ا زال عَلَ ى رس لكِ  – :وق الَ  احِك اضَ  عَلَى كتفيفريدريك  تَ خرى. ربَّ أُ  لأجلبَ   ورحتُ في جوفي 
ابا  ي   ل اللَّ   لَطينَ الس   َّ  حبَ ص   َ و ، لطانِ الس   ّ  م   الِ و ، الح   رامِ  أك   لِ  نعين ع   َ المت   ورّ  ج   لَّ  ق   د ن   راهُ ؛ ف(3) ".ش   َ

يخ ابنةِ  ا في نظامِ حب   هَ تَ  ، ثساءِ النّ  عنِ  رغبَ و شد، وأبي مدين،  رُ   ى ابنِ ب في أذَ ، وتسبَّ والأمراءَ   الش َّ
، اغ الا فيه  فري ديك لوج ودِ  بِ ا، وبَديق ةِ  تلك الفت اةِ  لوجودِ ة  بمكَّ   قُ لَّ تتعَ   عُلْوَانُ ها  ة أبرزَ شخصيّ زاهر،  

 وح ين س ألتهُ ، توبت هِ  ومك انُ  ،ملَالسَّ  عليهِ  ،عيسى مهبطُ  ؛ فهيَ بدمشقَ  ق قلبهُ يتعلَّ نفسِهِ  وفي الوقت  
 ؟ولماذا دمشقُ  – ":لاقَ ، لدمشقَ  هِ حبّ  عن سببِ  زوجهُ 

الأ –  ، ف إنيّ ةٌ عيس ويّ  ةُ  يا ص فيّ ت وبتِي  . ولق د كان تْ القيام ةِ  مي و  ،ملَالس َّ  عليهِ  ،ىعيسَ  مهبطُ  نَّ
 .ات بمهبطهِ مم أن يكونَ   أن أرجوَ 

 ؟هناََّ  وكم نمكثُ  – 
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 ، تغ نّ وتك رهُ  ، د ب  ةٌ بش ريَّ  ةٌ خص يَّ شَ  يَ ، فه ِ (1)" بمهبطهِ اتِ مم و أن يكونَ  أرجُ إنيّ  لكَ  قلتُ  – 
 .امكنونتِِ  من ذلكَ  ، وغيرِ إى المقابرِ  تفرُّ ، كما لَطينِ لسَّ با لُ ، تتصِ وتفتقرُ 

رَبيّ اب  ن  ةُ خص  يّ شَ  يَ ه  ِ  ه  ذهِ  وَانه  ا ال  تي رس ع  َ ، ومنه  ا الاس  تمدادُ  التَِّكِْي  زُ ، وعليه  ا في روايت  هِ  عُل  ْ
ى  ةِ انويَّ الثَّ  الشَّخْصِيَّاتِ إى  ننتقلُ  عَرَبيّ عن ابن   الحديثِ   وبعدَ  ةِ  ا م ن بداي ةِ حال ِ  عَلَ ى التي تَ ب ْق َ  القِص َّ
ا؛  رُ طوّ ها فلَ تتَ  نايتِ إىَ  رْدِ  ط والَ  لا تتغ يرَُّ  لوَِّ والس ُّ  الفك رِ  ثبتةُ   ؛ فهيثنويا    ادور    ؤَدِّيت ُ   لأنَّ ،  (2) الس َّ
يَّاتِ   نَ ومِ   مس هِ تُ  لِ تْ ج اءَ ، درب َ  ةُ خص يَّ وشَ ، س ودكين ةُ شخص يَّ  الرّوَِايَ ةِ في  تْ ال تي وردَ  ةِ انوي َّ الثَّ  الشَّخْص ِ

 .نَ مكَ ا أَ م رَ دْ قَ   يَّةِ السَّرْد حْدَاثِ الأَ  وتيرةِ  يرِ في سَ 
يخَ  دمانِ تّ  َ ، الرّوَِاي َ ةِ في  جليلت  انِ  تانِ يَّ خص  ِ شَ  وبــدرٌ  ســودكين -ب  ح  تَّّ  ل  هُ  ينِ  وفي  ّ ، وظ  لََّ الش  َّ

 :، ث قالمى وهو يبتسمغز   ذاتَ  إلّي نظرة   بدرٌ  نظرَ  ":في حياتهِ  بدرٌ  ماتَ 
  س أكونُ وأنَ  امِ للش َّ  كَ حب َّ   أع رفُ . إنيّ دَ  تقع ُ و ألاَّ ي ف أرجُ َّ لأجل ِ قعودُ   كانَ دن. إن  يا سيّ –  

 .يرٍ بَ 
 . اْ هابِ ال ذّ  نَ  م ِ ع نِ نَ خ رى تَ أُ  ؤونٌ ش ُ  ةَ ثم  ، ولك نْ رُ  يا ب دْ قل بي  قُ س يمزِّ  فراقكَ  أنَّ  لا شكَّ  –  

 .دُ عْ ب َ  اللهِ    تِ أمرُ 
ادِهِ عِ  واحِ أرْ  وحٍ م  نْ ة ل  رُ بملطي  ّ  اللهِ  أم  رُ  ج  اءَ  ث   د يع  ُ  اْ  أنْ  ا بع  دَ أخ  ير   ب  درٌ  . م  اتَ تق  ب َ  نْ أَ ب  َ

، وورَّ ح   ُ  هُ بع  دَ س   وديكين  وم  اتَ ، (3)"ا قري   بٌ م  مف   ارقٌ عَ  أن  َّهُ  ل  ديّ ش   ك   ، وك   ذلك هُ ب   َّ حُ  هُ أبن  اءَ  ثَ زن 
د م ا ، وخل َّ ارِ خ َ الفَ  م نَ   زي دٍ بم  اريخُ ا الت َّ هَ ُ ، وذكرَ را ب هِ ثَّ وتَ   را فيهِ ، وأثَّ ةِ كَ البرَ   الشَّيخِ    منَ لَا نَ   . لقدهأحفادَ 

يخِ  ممق ا وم انِ  يقُ ما ك انَ أنَُّ ى حكَ  "عُلْوَانَ "  إن، حتَّّ أعمالٍ  منْ   ا بهِ مقا  ، فيدرس انِ هِ انش غالِ  عن دَ  الش َّ
، بعض ها، وق د ي رف ُ   ور ا قد يقب لُ مأُ   عليهِ   ى، ويقتِحانِ بما ينسَ   أنَّهُ   ، ويذكرُ الكتبَ   ، ويشرحانِ لبةِ للطَّ 
دمهما  مّد  .فيّ مه الوَ ادِ ، وخَ يءِ المضِ  بدرهِ   لفراقِ  ، ويَزنُ أَحْيَان  حين ا وّ
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 : موالعَ  الأبُّ  -جـــ  
يَّاتِ  نَ م  ِ  مالأبُّ والع  َ   م، والع  َ ول  ةٍ دَ  لُ رج  ُ  ف  الأبُ  ه  ا؛، وأبرزِ الرّوَِاي َ ةِ  ا م  دارُ م  ال  تي عليهِ  الشَّخْص  ِ

َ  لُ ج  ُ رَ  هم  ا بينَ  ك  انَ   وإنْ  الأبُ  علي  هِ  ك   ُ يتَّ  ك  انَ   ارٍ دَ ر ج  ِ آخ  ِ  ق  دُ فَ  هُ ق  دَ فَ  ِنَّ  خ  اهُ أَ  الأبُ  فُ ، يص  ِ ارةٍ ت  ِ
 دٌ عَرَبيِ  ، ثلَطينِ الس َّ  أبوابِ  ن دقِّ عَ  عٍ وورَ  تارةٍ  و رجلُ هُ ف َ  :تلفةٍ مخ ورٍ صُ   ثلَثِ بِ   مالع  ، يظهرُ احنةٌ شَ م

 .نبيذٍ  ةِ رَّ ن جَ مِ  هِ بطنِ  ملءَ  يشربُ  عبد الله. رأيتهُ  عَمّي "في رمضانَ  عَلَى الخمرِ  يفطرُ  سكيرٌ 
 إلَِي! ياَ  –  
  (1)"انَ رمضَ  ارِ نََ  . في مْ عَ ... ن َ مْ عَ ن َ   –
س ليمٌ يا أخ ي. س ليمٌ  ":ن حال هِ ع َ  هُ ما سألَ عندَ  أخيهِ  عَلَى لسانِ يقول ، بيرٍ  لهُ  مّتو  يتوبُ  ث

 .معاف بذن الله
 أجابَ: إلينا ث ي جفنيه ونظرَ عمّ  فتحَ   

 .هاكلِّ   عَلَى أحواله للِ   الحمدُ  –  
 ي ؟يا أخِ  كَ حالُ  كيفَ  –  

   .(2) "يمٌ و رحِ فهُ   َ بَ ق َ   وإنْ  نٌ حمو رَ هُ ف َ  سطَ بَ  ي الله، إنْ يدَ  بينَ   – 
ي ُ  -د  رَبيّ  ن اب  نِ م  ِ  تق  ديرٍ  لَّ مح  َ  ك  انَ   انعبــد ا القطــَّ  الشــَّ  امِ ع  َ وه للطَّ ي  دعُ  ك  انَ ؛ فَ هِ س  رتِ وأُ  ع  َ

 لَ  لأنَّ اج  ِ رَ  زوِ للغ  َ  ارَ س  َ ، وَ هُ يَب  ُّ  ك  انَ   وإنْ  هِ ت  ِ يَ ن لحْ م  ِ  هُ ويش  دُّ  لأبي  هِ  ظُ ، ويغل  ِ ةِ م  طعى الأَ أش  هَ  ل  هُ  ط  بخُ ويَ 
 .ةِ ابَّ الدَّ  نَ مِ   للأجرِ   حوجُ أَ  هُ مدَ قَ 

يَّاتٌ  ةَ وثم  َ  وَانُ ه  ا رَ كَ ذَ  ةٌ وي   َّ ثنَ  شَخْص   ِ  خطي   بِ  ف   تحِ  واب  نِ ، ونرج   ُ عَ  ي اب   نِ لقاض  ِ ؛ كاهِ ايت   ِ وَ في رِ  عُل   ْ
يَّاتِ و ، ب   يرِ الكَ  امعِ ال   َ  رَبيّ اب   ن  اةِ ه   ا في حي   َ زَ ال   تي أبرَ  ب   يرةِ الكَ  ةِ العلمي   َّ  الشَّخْص   ِ  والغ   وثِ  ش   دٍ رُ  ابنِ ؛ ك   ع   َ
 بع دَ  ال ذي بع ثَ   يّ ن البج ائوأبو الحسَ   وميّ ف الكُ وسُ ر، ويُ زاهِ   الشَّيخو مدين، و أبُ   نِ سَ بن الحَ   عيبَ شُ 
و م، أَ ه ل ُ ب ّ حُ   بْ ش ُ تَ   ن اَْ م مم ِ يرهِ ، وغَ ريريّ والحَ ،  ولِ شلُ الم  ابِ ، والخيَّ رةِ اهِ القَ   جنِ سِ ن  مِ   فيهِ   ليشفعَ   وْتِ الم
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 في قلب  هِ  ن ت  رََّ ، ولك  ِ رامِ الك  ِ  ورَ ب  ُ عُ  برَ ن ع  َ م  م هُ ن ْ ، وم  ِ هُ ع  َ م هُ كث  ُ م ن ط  الَ م  م نهُ ، م  ِ ةٌ بَ ائِ هم ش  َ دِ ه  ْ دق زُ ص  ِ 
 ى.و  قْ ع ا وت َ رَ وَ م ا وَ لْ عِ  فُ نزِ يَ  ار  ائِ غَ  ارح  ، وجُ ملا تلتئِ  ة  دبَ نُ 

ا ئيَِّةُ اس َ النِّ  وكانتِ الشَّخص يَّاتُ   ،رحم  هُ طمئن  ا تق ودُ م في هِ  ، يس يرُ ي ي ال دِّينِ لمحْ وطيئ  ا ه ادِيا   طَريق  
هنَّ  ،هُ ت  ُ ابن َ  ين  بُ وزَ  س  اءِ النّ  ، وفخ  رُ المث  رَّ  بن  تُ  ةُ م  ة وفاطِ فيَّ وص  َ  ماظ  َ ونِ   غوي  هِ ر يُ آخ  َ  اريق    طَ  ومثَّل  تْ بعَض  ُ
ص ورة  في سبع ص ور؛ ةعلوان "المرأرواية  ". وقد قدمتغالا وجيدو ابنتا فريدرَّ؛ كن طريقهِ عَ   هُ دُ بعِ ويُ 

والعالم    ة، والابن    ة. وسنرص    د في ه    ذه الدراس    ة  ة، والأخ    ت، والزوج    ة، والعش    يقة،الأم، والأم الروحي    َّ 
الأم الأم، و التص   وف في أرب   ع ص   ور؛ ص   ورة الم   رأة  علَق   ة الم   رأة بالس   ارد ب   ين وه   م الح   بّ  وتلي   ات

 .(1)"الروحية، والعشيقة، والزوجة 
اق، س حَ ، وإِ ف صٍ حَ   وأب ُ   ال وزيرُ ا  م أَ ف  ؛ع َرَبيّ اب ن    ي اةِ في حَ تفَاوِتَةٌ  مآثَرٌ    ةِ ياسِيَّ السِّ   خْصِيَّاتِ شَّ للِ و 

 والأم   يرُ ، بي   برسُ  اهرُ الظ   َّ و ، الع   ادلُ  ل   كُ ، والميُّ ا النفيس   ِ م   أو ، بي   ّ الطَّ  ث   رُ م الأَ له   ُ فَ يرهم وغ   َ واب   ن بق   ي 
 .هِ ن طريقِ عَ  هُ غلُ شْ ا يَ م منهم إلاَّ  والُ اهم فلم ينَ ، وغيرُ إدريسَ  بنُ  اي، وقتادةُ غلطَ م

ُ   الثَّانويَّةِ السَّابِقَةِ   الشَّخْصِيَّاتِ   لِ موبتأَ  يَّاتِ م ن  وعِ ه ذا الن َّ  أهَيَّةِ ى  ا مدَ لنَ   يتبينَّ  ةِ الرّوَِائيِ ّ  الشَّخْص ِ
يَّات  في بن اءِ   الكَاتِ بُ   اعتم دَ كم ا  فَ ،  ةِ حوريَّ المِ   ةِ الرَّئيِس  ةِ خصيَّ للشَّ ا  ساعدتِِ مو   حْدَاثِ الأَ   يرِ في سَ   هِ شَخْص ِ
يَّاتِ  وج ودِ عَلَ ى  يَّاتٍ إى  بالإض افةِ ، جرب ةِ التّ  ؤرةَ ب ُ  لُ ث ِّ تُ  ةِ محوري َّ  شَخْص ِ  يْرِ في س َ  تْ اعدَ س َ  ةٍ ثنوي َّ  شَخْص ِ
 .حْدَاثِ الأَ 

 : الرِّوَايةَِ في  حْدَاثِ الأَ  إشاراتُ  -1/ 6

دَثُ  وعُ و المه         ُ  الح         َ ةُ  هُ حول         َ  ال         ذي ت         دورُ  وض         ُ  ؛ ايه         َ فِ  ال         رَّئيِسُ  رُ نص         ُ و العُ وه         ُ ، الرّوَِاي         َ
يَّاتِ  ي  كِ ودر  فِ واق  ِ الم في تنمي  ةِ  علي  هِ  إذ يعُتم  دُ  يَّاتِ  وه  و فع  لُ ، الشَّخْص  ِ ن ع  َ  فُ ال  ذي يكش  ِ  الشَّخْص  ِ

 رِ أكث َ  نْ م ِ  وه وَ  ،عُ ابِ تت َ الم الحَ دَثُ ا نه َ مِ  ةٌ دَ دِّ تع َ م الٌ ش كَ أَ ، ولَهُ كيهاالتي يََ  تهِ صَّ قِ   ن وراءِ مِ   الكَاتِبِ   كرةِ فِ 
وُّنِ ع  َ  عب  ارةٌ  ت  ابعُ والتَّ ، ةِ الرّوَِائيِ  ّ   الأعم  الِ في  لا  اوُ ت  دَ  الح َ دَثِ  رِ وَ ص  ُ   بُ عق  ُ تَ ، ن متتالي  اتٍ م  ِ  الِحكَاي َ ةِ  ن تك  َ
 ت واىِ  عَلَ ى مو يق ُ  عُ ت ابُ فالتَّ ، (2)م ا  هُ ين َ بَ   راب طٍ   ودِ ج ُ وُ   م عَ   لِ سلس ُ والتَّ   ت ابعِ التَّ   منط قِ   قَ ف ْ رى وَ خْ اها الأُ إحدَ 
 ق ولٌ متت ابعٌ ةٍ قص َّ  لِّ لك ُ فل ذا ، زمنٍ طويلٍ  منذُ   التي عرفتْ   الأنساقِ   منَ   وهوَ ،  بهاوتعاقُ   حْدَاثِ الأَ   سَرْدِ 
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وِنَ  ومتسلس  لٌ وم  تِابطٌ  ا م ح  دث  ليُك  َ د  امِلَ  موح  َّ ة  تلَش  تِ  سلس  لُ والتَّ  ت  ابعُ التَّ  مف  إذا انع  د،  تَك  َ ، القِص  َّ
   .(1)كَانيِّ الم رِ جاوُ وى التَّ ها سِ ناصرِ عَ  بينَ  طَ ابُ لا ترَ  ةٍ فيَّ صْ وَ   ةٍ إى لوحَ  لتْ ودوَّ ، ها وصفُ وتغيرَّ 

 رِ فَ في الس َّ  حْدَاثِ لأَ ها باِ استهلَّ   حينَ   تِهابدايَ نْ  مِ   باشرٍ م  كلٍ بشَ   عُلْوَانَ   وايةِ  رِ في تتَابعَ الَأحْدَاثُ  
 وه و الق بْرُ  ،الثَّاني  زخِ  البرَ إىَ   تعبيرهِ   حدِّ   عَلَى    هِ أمِّ   محِ وهو رَ ،  الَأوَّلِ   زخِ من البرَ   روجهِ وخُ   دتهِ ولَا بِ   الَأوَّلِ 
أو  ريحِ بالض    َّ  َِّ برُّ والت    َّ  ومريدي    هِ  هِ ع    ن ض    ريَِ   الح    ديثِ الانتق    ال إىَ  ث ،ِ رةالآخ    ِ  ي    اةِ  الحَ إىَ  ري    قُ أو الطَّ 
دَاث الرّوَِاي َ ةُ فتب  دأ ؛ في  هِ  للإقام  ةِ  ل  هُ  ىأوَ م  ن لا م   وءِ ول  ُُ  ،في  هِ  اءِ ب  َ الاختِ  وفيّ  العِرْفاَنيِ  َّةِ  م  نَ  ها بَال  ةٍ أَح  ْ  ةِ الص  ُّ
ى  دَاثِ  وس   اردِ  الرّوَِاي   َةِ  بط   لِ  انِ س   َ لِ  عَل   َ  من   ذُ  م   رهُ عُ  ص   فَ أن ي اس   تطاعَ  إذ ؛الأحي   انِ  م   نَ  كث   يرٍ   فيها أَح   ْ
 وآخ ر بع د مم ات. : ب رزخٌ قب ل ولادتِ ب رزخينِ   أعط اني اللهُ   ":ريعةٍ سَ   ةٍ فيَّ شْ كَ   ورةٍ بصُ   ماتِ  المحتَّّ   الولادةِ 

ر ام أبي يضحكُ   يدفنن رأيتابن وهو    رأيتُ   الثَّاني  وفي  ي وهي تلدني أمّ   رأيتُ   الَأوَّلفي    ببك رهِ  ستبش ِ
 في مرسيّةَ  الموحّدونَ  يطفئهُ   رابطينَ الم  دولةِ   فتيلَ   سنّ. رأيتُ ي مفجوعة  في زوجها الم تبكِ كر وزوجتِي الذّ 

 س لطانِ   بمول دِ   يستبش رونَ   الأولي اءَ   تُ . رأي ْ مم اتِ   بع دَ   اا دك   دك     بغ دادَ   ي دكّونَ   تَِ الت َّ   ، ورأيتُ قبل ولادتِ 
  في ه الأس رَ ون ورِ  ع مِّ الله الأَ  ش فِ كَ ه ذا بِ  لَّ ك ُ   . رأي تُ المتزن دقينَ   إم امِ   لََِّ ل َ   كبّرونَ هاء يُ قَ والفُ   العارفينَ 

ى وَ س ِ  الذي ليسَ  مرِ ا العُ  هذَ فنائي في  رورةُ بوري وضَ عُ  ةُ رعَ  سُ لي   تْ فانكشفَ   ينِ رزخَ ن بَ مِ   واتٍ قليلةٍ نَ سَ 
    .(2)  "ةِ عَ الواسِ   هِ ، أثر خفٍّ في أرضِ ةِ العلويَّ  ، لمعة شهابٍ في سائهِ ةِ يَّ الإلِ  التهِ  رسَ طرٍ في سَ   ِ مح

رْد ال  نَّصَّ  نحَ يم  َ  أنْ  طل  عِ  ه  ذا الملِ لََ م  ن خ  ِ  الكَات ِ بُ  اس  تطاعَ  ، والإثرةِ  ش  ويقِ التَّ  نَ م  ِ   ق َ در ايَّ الس  َّ
ةُ  ؤي  ةُ الرُّ  يَ وه  ِ ، ه  ارادَ ال  تي أَ  ؤي  ةِ الرُّ  قَ ف  ْ وَ  وفيُّ  فُ والكش  ْ ، العِرْفاَنيِ  َّ دَاثَ  س  تهلَّ افَ ، الص  ُّ  بَ  ديثِ  هِ روايت  ِ  أَح  ْ

دَاثِ الأَ   م نَ   دي دِ العَ   عَلَ ى  وتْ احت َ ،  وجزةٍ م   ورةٍ ص ُ   فيا  ياتِ ِ ها وع ن حَ ع ن نفس ِ   الشَّخْصِيَّةِ   ةِ المس تقبليَّ   ح ْ
 ك  لَّ   رأي  تُ  ":الله علي  هِ  ن فيوض  اتِ م  ِ  ن  َّهُ ِ ه  ذا الكش فَ لَ  معل  ّ ، (3)نّ مال  زَّ  الاس  تباقِ  ةِ قني  َ لتِ  وظي فِ في تَ 

وفيّ  ىدَ ل َ  المعرف ةِ  ا ل بُّ وهذَ ، "رزخينِ من بَ  ةٍ في سنواتٍ قليلَ  الأسرَ  عمّ ونورهِ الله الأَ   هذا بكشفِ  ، ةِ الص ُّ
 .الرّوَِايةَِ ى توَ محي في باقِ  هُ تفصيلُ  ما م أجملتْ  فقدْ ، الكَاتِبِ  منَ  ورائعة   قة  وفَّ م هذه البدايةُ  فكانتْ 
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دَاثِ الأَ  عِ ت  ابُ تَ  وفي أثن  اءِ   مأم  اا وح  وض  ُ  هُ ويزي  دَ  الرّوَِائ  ِيَّ  ال  نَّصَّ  ليث  ريَ  ها الآخ  رُ بعض  ُ  يت  داخلُ  ح  ْ
دَاثُ والأَ  .يتلق   ِّ الم دَاثُ الأَ  ه   يَ  المتداخل   ةُ  ح   ْ ثُ ، يره   ان   ة في غَ طَّ و المبَ ه   ا أَ يرِ في غَ  ةُ درج   َ الم ح   ْ  تب   دأُ  حَي   ْ

 ث، رآخ   َ  ثٍ دَ في ح  َ  ثٍ دَ وح   َ ، ةٍ في قص  َّ  ةٍ قص   َّ  إدراجُ   ه  ذا ه  وَ ومع   رَ ، الأمّ  الِحكَاي  َةِ  مِ ن رح   ِ م  ِ  حكاي  ةٌ 
اردُِ  عُ يرج   ِ  ةِ إى  الس   َّ  أفك   ارِ  إدراجِ  ص   ورةَ  وق   د تخ   ذُ ، ه   ا نايتِ ح   تّّ  ة  تتالي   َ م لُ وتتواص   َ ، ةِ الرَّئيِس    الِحكَاي   َ

  .(1) عَلَيهَا وءِ الضَّ  لإلقاءِ  حْدَاثِ الأَ  بينَ  الكَاتِب
وَانُ  ماس   تخد وق   دِ  " :في دهُ نج   َ م   ا  لِ داخُ الت   َّ  فم   ن ذل   كَ ؛ هِ وايت   ِ في رِ  المت   داخلِ  الح   َدَثِ  ني   ةَ تقْ  عُل   ْ

ن م ك  ومش يتُ  تعثّ ر امايلَ  ولا متملا  ساءٍ م اتَ ن حبوي ذَ مِ  ضتُ . نَ لَ ي الأوَّ عامِ   أن أم  قبلَ   شيتُ م
. من ذ أوج دني ففعلتُ  ابعيد   رحلَ أَ   أنْ لي  أتْ وتنبَّ  فاطمةُ  تْ حكَ . ضَ من عمرهِ  ةِ الثَّالثِة أو الثَّانيِ  و في هُ 

اأُ  ب   لَد ا ولقي  تُ  . رأي  تُ فرٍ لا ينقط  عُ ن في س  َ وأ اني في دمش   قَ  توف  َّ  مرس  يّة ح  تَّّ الله في   وص   حبتُ  نس   
غِير  خريط  ةٍ  في رس  مِ  يرن؟ وأحم  ل أس  ئلتي إى عم  ي فيجته  دُ غ  َ  أنسٌ مثلن  ا أمْ  ه  لْ ... أولي  اء   ى  ةٍ ص  َ عَل  َ
ابِ   (2)"منها فالأبعدُ  المجاورةُ   المدنُ  تقعُ  ويرين أينَ  التُِّ

دَاثُ الأَ  ت  داخلتِ  ابِقِ  ال  نَّصّ في  ح  ْ  ث، المش  يَ  هِ م  وتعلِّ  فولت  هِ ن طُ م  ِ  رحل  ةٍ من ع  َ  ديثُ الح  َ  ؛ إذِ الس  َّ
وبع د ، تعاقب ةَ الم ولَ ال دِّ تهِ رِ عاص َ مو ، الأولي اءَ  ف هِ وتعرُّ  ب ين البل دانِ   ل هِ إى تنقُّ   رُ يؤش ِّ   آخرَ   انتقل إى حدثٍ 

دَاثتقني ة ت داخل الأَ ب،  ه رالنَّ   ربَ ه ق ُ عم ِّ   أبن اءِ   م عَ   زه ةٍ في نُ   يتذكر ح ين ذه بَ   الرَّئيِس  الحدََثهذا    ح ْ
ى إظه   ارِ  داخلُ الت   َّ  مأَس   هَ وق   د ؛ والاس   تِجاعِ  بالاس   تباقِ  رَبيّ  اب   نِ  وجه   ةِ  عَل   َ  هِ واس   تعدادِ المس   تقبليَّةِ  ع   َ

 .الِ در  والارِ اسفللأ
دُ   يَّةِ  ه    نِ ن ذِ م    ِ  قتْ دفَّ ال    تي ت    َ  المعلوم    اتُ تؤُك    ّ بن    اء  لُ ش    كّ م ؛ إذ ه    يره بطفولت    هِ تث    ُّ  الشَّخْص    ِ

يَّة  رْدُ ف ذه   ب مع   هُ؛ه ال   ذي م   ِّ ق   ه بعَ نه   ا إى تثيره   ا في شخص   يته وتعلُّ عَ  هُ ديث   ُ حَ ويش   يُر ، الشَّخْص   ِ  الس   َّ
 .هِ دواتِ ن أَ مِ الكَاتِبِ  كِ لُّ وتَ  ،فيهِ  المقاماتِ  دِ تعدُّ لِ ا عقيد  تَ   السَّرْدِ أنماب  كثرُ أ  المتداخلُ 
ظُ   رْد وع م  نَ ه  ذا الن  َّ  تط  وُّرَ  الرّوَِائ ِ يّ  للخط  ابِ  ت  ابعُ الميلَح  َ  المعتم  دة تِ بالم  روياّ  نتيج  ة تث  ره، الس  َّ

رْدا ؤر  ب ُ   وجعلُوه اابُ تَّ الكُ  التي اعتمد عليهام وإشراقاتُِ  نَ و الصُّوفيّ  ةٍ ر، وباصَّ الآخَ   ة شخصيَّ   عَلَى ،  ة  يَّ س َ
يَّاتِ ال ورُ ض  ُ حُ  ازدادَ كم  ا  وفيّ  شَخْص  ِ ة  الرّوَِاي َ ة "ور ه  ُ  ظُ ى إىَ م  ا أفض  َ  وَ ، وه  ُ الرّوَِاي َ ةِ في  ةِ الص  ُّ  ." العِرْفاَنيِ  َّ

 

د: المص  طلحات الَأدَبيِ  َّة الحديث  ة دراس  ة ومعج  م، الش  ركة المص  رية العالمي  َّة للنش  ر والتوزي  ع، الق  اهرة، ب ينُظ  ر: (1) ، 3عن  اني، مُحَم  َّ

 .274-255صم.2003
 .29علوان، محمد حسن: مَوتٌ صَغِيٌر، ص  (2)
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لماذا ا يَل الباحث إى الوعاء الذي أفاد منه؟ معظمه مأخوذة م ن مق ال م ن الض روري الإش ارة إى 
 .(1) صاحبه

ة امح َِ الَ ته اورغب ة،خصيَّ شَّ الي  اضِ بم  عرفة  م  تَ لَقِّيالم  السَّابِقِ     قْطَعالمفي    حْدَاثِ الأَ   اخلُ تدَ   نحَ م
رْدِ في  تُ هُ طريقَ  وأس همت، رفةِ والمعْ   فِ للكشْ   لدانِ بين البُ   هِ لتنقُّ ب،  هاارِ أسوَ   ها خارجَ قِ لََ انطِ في   ريِع الس َّ تَس ْ
دَاثِ الأَ  لِ ت    داخُ ب ذْفِ و  عِ ط    ْ  القَ تَي ي     َ قنِ تِ و  ،ح     ْ رْد نِ مال     زَّ في  الح     َ  لِ داخُ ن ت     َ م     ِ  ال     رَّئيِسالغرض ؛ ف    يّ الس     َّ

دَاثِ الأَ   عَل  َى وء إلق  اء الض  َّ و ، تلف  ة  مخة فني  َّ  لَ ب  دائِ  بط  رحِ  ه،الموج  َّ  الِخط َ ابفي  تب  ةِ الرّ  مل  لِ  مط  يه  و دَ  ح  ْ
 .فكارِ الأو ، حْدَاثِ الأَ و  الشَّخْصِيَّةِ  نِ عَ  نّصَّ ال ثريتُ  معلوماتٍ 
ةُ ؛ مال    تِ ن ثم    ِ و  ى الرّوَِاي    َ دَاثِ  دارِ م     عَل    َ رْدِ ها، إى أَح    ْ دَاث ؛ إذ إنَّ ص    اعديّ التَّ  الس    َّ  تب    دأُ  هاأَح    ْ

في  ش أةِ والنَّ  ك وينِ بروايات التّ   الأخيرةفي    تْ اسَّ ت، وإن  هِ وْتِ انتهاء بم،  المختلفةِ   تهِ حيا  مراحلِ   ث  تِهِ طفولب
 الفك ريَّ  التك وينَ  تتب َّعوق د ،  إى حال ة الإش راقِ   الص ُّوفيّ   ع المدارج والمعارج التي صعد إليها القط بُ تتبُّ 

رَبيّ لاب     ن  يَّاتِ با ت     هِ اوعلَق ع     َ درس من     اهَجهُمْ  ال     ذين، وفري     دريك، والحري     ريّ ، القش     يريّ ؛ كلشَّخْص     ِ
 . عنهُمأخذَ الفكريةّ، أوَ  

رْدن في مض  و  يَّاتِ ع  ن  ه الح  ديثَ س  َ رَبيّ اب  ن  عن  دَ  وا يق  فْ ، المحيط  ةِ  الشَّخْص  ِ رْد، ب  ل ع  َ ع  ن  س  َ
هِ نيا، و ين وال   دُّ ب   ين ال   دّ  ، وحيرت   هِ ات   هِ وعلَق أبي   هِ  بم   ا أث   رى  شخص   يَّةَ اب   نِ ع   ربّي  وغ   يرهم، وتوبت   هِ ، عم   ّ

هَا؛  دَاثُ  س  ارتِ ل  ذا نفس  ِ  هدِ االمش  بع    و ، ة وص  فيّ  وقف  اتٍ  إلا بض  ع قطع  هُ يا  بتت  ابعٍ  الرّوَِاي َ ةِ في الَأح  ْ
رْدِ  تهدئ  ةِ ل ة الِحوَاري  َّ  ؤَثرِّبم   ا ا ،  الرُّؤي  َةِ توض  يحِ و  الس  َّ ى  ي   ُ دَاثِ الأَ  تت  ابعِ  عَل  َ إى انقطاعه   ا ي أو ي  ؤدّ ، ح  ْ

 بي وبِ   الامس اََّ   تِادرَ وق ُ   ه ا العالي ةِ لغتِ   م ن خ لَلِ   ج احِ النَّ   ماتِ مقوّ   امتلكتِ ؛ فيفكر المتلقّ   وتشتيتِ 
 .متاعِ خلق عوامل الذب والإ منن والتمكُّ   الحدََثِ 

 الثاني:المبحث 
  اللغة السردية: ـــــ    2/ 1
ة ردي  لدارس المعاصر للخط اب الس ّ ل ، لاب ن ع ربيّ  لتجرب ة الص وفية ا اس تلهام  ش أنيتس اءل ب  أن  خاص ّ

ته ا، وطاقاتِ ا رمزي أو ،اللغ ةِ   إش ارية   ، م ن حي ثت هخصوص يات تق وم عليه ا تربئها وفق  ومحاولة إحيا

 

  10617عدد   لندن،  صحيفة العرب،  ،مقال  رحلَت صوفية تعري خبايا التاريخ(،  -)موت صغيرالنابي، ممدوح:  (ينُظر:  1)
 . 17ص م،4/2017/ 29،



 

37 
 

رد خص  وبة يعط  ي  الإيَائي  ة بَي  ث داخ  ل  أح  داثها أو بعض  ها، وعجائبي  ة خصوص  يتهاتجرب  ة، و ال الس  ّ
الب اطنّ  ذا ال وعيل ق ل اس لوب النَّ . ولا س بيل ل ذلك س وى الأغم وضبم ا يكتنفه ا م ن السرد،  حركة  

 على مرّ الزمن.ا باطني  و  استسراريا   على كونه الذي حافظ ة الصوفيّ  أو الدّاخليّ لعاا
 ومن ث؛ّ كان على علوان مراوغة اللغة ومراودتِا حتّ تشفّ عن هذه التّجربة الصوفيّة الخاصّة.

رْد ةِ غ    َ اللُّ  والملَح    ظ في رديَّة  عُ تن    وُّ  لعل    وان في "م    وت ص    غير" يَّةِ الس    َّ  ب    ين الخ    برِ الأس    اليبِ الس    َّ
ق  د  اهرةُ الظ  َّ  لك  نِ ، واح  دٍ  نس  قٍ  عَل  َى الأس  اليبُ  يرَ س  ِ أن تَ  نِ مك  ِ الم يرِ ن غ  َ ؛ فم  ِ م  ألوفٌ  أم  رٌ  والإنش  اءِ 

وَان عن  دَ  وه  و م  ا لمس  ناهُ ، الآخ  ر عَل  َى أس  لوبٌ يغل  ب فيه  ا  ، ةُ الَخبَريِ  ّ  الم  لُ غلب  تِ فق  د  ت  هِ؛في رواي عُل  ْ
م   ا " أو ه   و، (1)"أو بالإثب   اتِ ، ف   يبالنَّ  إى معل   ومٍ  معل   ومٍ  نس   بةَ  بص   ريَهِ  يَ قتض   ِ الم الق   ولَ  ":ال   تي تع   نِ 

 .(2)"والكذبِ ،  دقِ للصِّ  تملُ المح  ملَوهو الكَ ،  عليهِ  كوتُ السُّ  يصحُّ 
بَرِيّ  - لُوبِ الخ   َ ؤَثرُِّ الإش   ارة للمطل   وبِ م   ن س   ات الُأس   ْ لُوبَ  الأدباءُ ؛ ل   ذا ي    ُ  الخ   بريَّ بِدلالات   ِه الُأس   ْ

يض في و ،  هاة نفس ِ هم بالق وَّ في أنفسِ   نةِ تمكّ الم  ضامينِ الم  يعبّرُ عن  نَّهُ لأ؛  المعروفةِ؛ كالتَّقريرِ، والتَّوكيدِ 
ا وَانُ يص  ف  ؛الرّوَِائ ِ يّ  العم  لِ  عَل  َى  الأس  لوبيِّ  والم  الِ ، ةالق  وَّ  م  نَ  مزي  د  يخِ ح  الَ عُل  ْ ، هِ في بيئت  ِ  الش  َّ

او  ، الم رادِ  ، ولا بل واَ ةِ م الِ  وَّ لا ش يء في ه ذا البي ت يلهم ن عل ُ  ":الإش راقِ  عَلَ ى عة مش جّ غ يُر   أنَّ
 ، وص   رنَ س   اءِ م   ر النِّ أخت   اي عُ ين، بلغ   ت نيا وال   دّ ال   دُّ  ائر ب   ينَ اءة المستس   لمة، وأبي الح   َ البك   َّ  يأم   ّ 

 .(3) "تدركان الفرق بين العدس والعلس هما لا تكادانِ ر، ولكنَّ مالخُ  يلبسنَ 

م ا   لي برزَ ،  ة الفعلي َّ  و ةِ الاسي ّ   لِ مبين الُ   ازاوج  م،  الَخبَرِيّ   الُأسْلُوبِ   نسقِ ب  في نموذجهِ   عُلْوَانَ   ماالتز   ظُ حَ لْ ن َ 
ا م لال  ةِ الدَّ  حِ اض  ِ وَ  يّ خ  برَ  وبٍ س  لُ ِعنه  ا  امع  برِّ  ، م  ن عاطف  ةٍ  ل  هِ اخِ بدَ  د   وحَ رُ  هِ في   يبع  ثُ ا  بم  ِ ني اع  ملل ؤك  ّ
ا، ولا  غَ   ؤدّيال تي لا ت ُ   غتِ هِ في لُ ،  ةِ م ميربََ الحَ قُ ال  ائجُ شَ وَ   تْ دَ ، فبَ فِ آلُ التَّ   لّ ك ُ   بت آلُفِ    إلاَّ ع ر  م  في دُ تُ رض  
، يّ الح  َ   ببِنائ  هِ ال  نَّصُّ تويه  ا يََ ال  تي  والأفك  ارَ  المع  انيَ وَل  ِّدُ ت ُ  لَتٍ ص  ِ  و طٍ رابُ ت  َ ا في الِ ص  َ اتِّ و خ  رى بالأُ  ةٍ ظ  َ فْ لَ 
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، (1)كيان  هِ   رِ ك  َ ع  ن فَ  ، وتفص  حُ نفس  هِ  ف خ  واطرَ ، تص  ِ  بص  يرةٍ ص  ياغة واعي  ةٍ ه  ا في ا بينبم  ، ت  ِهِ غَ ة لُ وعبقري  َّ 
 .هُ ودُيلُ إى إشاراتهِ شفُّ كلماتُ فت واعية لغتهِ ومرونتهاوطَ ، ورهِعُ طاوي شُ مو 

تْ " :إش  بيلية  تْ م  ال  تي ع ط  ويرِ التَّ  ةَ حرك  َ  هِ ص  فوَ في ث  يلَ  تَ  ذل  كَ  نلح  ظُ        ش  ييدِ والتَّ  البن  اءِ  جلب  ةُ  عم  ّ
 أش جارٍ  ذوعَ ج ُ  يَمل ونَ  البنّ ائينَ  عش راتِ  عَلَ ى ص باحٍ  ذاتَ  حيّن ا ال ادئ اس تيقظ َ ة. حتَّّ ة كافَّ إشبيليَّ 
 رجن ا لن تِيّ َ م ا خَ اه ا كلَّ ها. أرَ عتِ بتوس ِ   الخليف ةُ   ال تي أم رَ   نِ فُ السُّ   ةِ صناعَ   إى دارِ   تجهينَ م  طَوِيلَةٍ و   ثقيلةٍ 
، ي  لِ الخَ  ماي ة ورك  وبَ باحة والرِّ أن يعلّم  ن الس  ِّ  ص يفٍ  أبي ذاتَ  . ق  رّرَ م  عِ م الُ في أياَّ  ونس بحَ  ه  رِ النَّ  ق ربَ 
 .(2)"هرِ هذا النّ وا من أتَ  نَ الذي ورمانِ النُّ  حكايةَ  عتُ التي كرهتها مذ سَ   باحةِ بالسِّ  وبدأَ 
ياغَةِ فيواضِحةِ    متقاربةٍ   ةٍ خبريَّ   في جملٍ سةٍ  بسَلََ   النَّصُّ   يرُ سِ يَ       زجٍ م  الاَدئ، في  كَانِ الم   وَصفِ   الصِّ

ل  (3)   للِتناصّ   توظيفهِ   ، معَ عةِ المتنوِّ   ةِ الَخبَريِّ   ملِ الُ   ينَ بَ   ، متكاملةٍ   ورةٍ وإبرازه في صُ   ،لمطلوبِ للإشارة 
، والمناصيّة هي مصطلحات سيميائيّة، والتناص يعن التعالق النّصيّ، وأخذ  وكل من المناص والتّناص

بَاحَةَ  موا أبَْ نَاءكَُ معَلِّ "،صلى الله عليه وسلم النّبيمع حديث  وقد تناصّ نصّ من آخر،   . (4) "وَالرَّمْيَ السِّ
صيغتهِ الأصليَّةِ، مكتفي ا بشارةٍ ومن مستويات التَّناصِّ التي اعتمدَ عليها النَّصّ الدينّ في   

ا لهُ من أثرٍ في إشاراتهِ إى المعرَ  إى سياقهِ في سياقِ الرّوَِايةَ، وقد استخدمهُ عُلْوَان بشكلٍ لافتٍ؛ لم
نَاهُ في إِ وا وَآَثَرَهُمْ وكَُلَّ  ما قَدَّ موْتَى وَنَكْتُبُ  مإِنَّ لَْنُ لُْيِي الْ  {رادِ؛ كقولِ السَّاردِِ:"الم امٍ  مشَيْءٍ أحْصَي ْ
( فوجدتن أقف عَلَى  قدميّ وكأني خارج من جدث ث أتقدم لو 12) سورة يس، آية      }بِينٍ م

يتلو:   الذي  الشَّيخ  فأردّد مع  عَلَى الأرض كسيحين  فَلََ  {النورمان وهم صرعى  نُ غْرقِْ هُمْ  نَشَأْ  وَإِنْ 
قَذُون يُ ن ْ هُمْ  لَمُْ وَلَا  ( واقتِبَت منهُم فصارُوا ينظرونَ نظراتٍ راجية  43ورة يس، آية:) س  }صَريِخَ 

انيقِ، وكُنتُ ويُمعنونَ في صُراخِهم وتوُّهاتِم وتتّسعُ أفواهُهم حتَّّ دخلت فيها بع  مرجوماتِ المجَ 
أقِفُ عن   ( ث65يس،آيه:) سورة  }  عَلَى أفَْ وَاهِهِمْ.  منَْتِ   مالْيَ وْ {  شيي كَأنّي أقَْفزُ وأَن أقرأُ مأُسرعُ في  

أخذ يكلّمن بالرمانيَّة    رأسِ أحدهِم وهو يشدّ عَلَى  سَاقهِ ويع ُّ عَلَى  شفتيهِ من فربِ الأاِ  ث
 

 . 77ص م،2014القاهرة،مكتبة وهبة،  (  أبو موسى، محمد: خصائص التِاكيب دارسة دليلية لمسائل علم المعاني،1)
  .75( علوان، محمد حسن: مَوتٌ صَغِيٌر، ص 2)
تعن تفاعل النصوص مع نصوص سابقة ِشكال متعددة من التوافق والتخالف ودويل الدلالات،  سيميائيةالتناص: تقنية  ( 3)

لأداء وظائف متعددة، في عملية تعبيرية مقصودة أو عفوية، وهو مصطلح ّتلف عن مفاهيم السرقات، شاع لدى البنيوية  
   .61ص، 2مج ،  2014هرة ،للغة العَرَبيِّة، ومع: معجم مصطلحات الأدب، القاا ينظر: ،وما بعدها

 م.  2003، 1ة ببومباي الند، الرياض، بلفيَّ مكتبة الرشد للنشر والتوزيع بالتعاون مع الدار السَّ  ،شعب الإيمان لبيهقي:(  ا4)
 . 135ص  /11م، 8297رقم  ثحدي
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أفه  لا  بالقرآنِ:مكلَم ا  أجيبهُ  وأن  متوسّلةٍ  بلهجةٍ  نَ عْلَ {  هُ  إِنَّ  قَ وْلُمُْ  يََْزنُْكَ  وَ م  مفَلََ  يُسِرُّونَ  ا ما 
ا هُمْ وسُفنَهم وأَن أرُاقبُهم والنَّهر يََْملُهم   (  76رة يس، آية  ) سو  يُ عْلِنُون وفاض الماءُ، وجرفَهم بعَيد 

فيهم: فأصيحُ  فيه  ويفرغُهم  البحرِ  الْيَ وْ {إى  الْ   موَامْتَازُوا  آية:}ونَ مجْرِ مأيَ ُّهَا  يس،    ث) (  59) سورة 
حتَّّ  فَجْأَة   السَّماءُ  واتّسعتِ  الطَّريقُ  واستوى  الماءُ  صَغِيٍر،  جفّ  وليدٍ  مثلَ  الأرضَ  دتضنُ  ا   كأنَّ

اهُ؟"، فالتفَتَ إليَّ وكأنّي  ملُ الأفقَ. سألتُه: "من أنت يا عَ مولمحتُ القائدَ يقفُ إى جواري وهو يتأ 
 (  3   1سورة يس، آية : )   }سلينر الم* وَالْقُرْآَنِ الحَْكِيمِ *إِنَّكَ لَمِنَ يس{ليجيبَ: هُ مبهِ قد فتحَ ف

أسلوبهِ   في  السَّاردُ  وظَّفَها  يس  سورة  من  القُرآنيَّةِ  الآياتِ  مِنَ  العديدِ  عَلَى  السَّابِقُ  النَّصُّ  اشتملَ 
َ في الآياتِ الكَريم   ونلحظُ أيض اكتفِي ا بثرة سياقِها القرآنّي في سياقِ سَردهِ.  مةِ  السَّرْديّ دونَ أنْ يغيرِّ

الم   ريفُ الشَّ   والحديثُ   القرآنُ   وباصّةٍ   ،الإسلَميّ   ينّ الدّ   ناصّ التَّ   نماذجِ   كثرةَ   ( 1)   ةِ يَّ صّ نَّ ال  تِ تعاليافي 
  .ةِ يَّ النَّصّ  فاعلَتِ لتَّ لِ  انصيب الخ ن نهلَفهما الم وامتدادهَِا؛ مااتِِ بتأثير 

  والقلقُ الصُّوفّي: الُأسْلُوبُ الإنِشائِيّ  -  2/2
لُوبَ  مق  د يس  تخد  اب  نُ  عن  دما فق  دَ ف ، اتُ الاس  تفهام عن  ده عَ ن  وَّ تتَ هِ؛ فدِ ت  ردُّ و  هِ ش  كّ  ، عن  دَ ل  بيّ الطَّ  الُأس  ْ

رَبيّ   ،وت  دهِ  وْتبم   مل  ه درب  ه ال  ذي أظل   ن  يرَ ض  يء أن يُ ب  دره الم ، وأرادَ هُ مه لح  دَ الحص  ار وأس  لَ  هُ ص  ديقَ  ع  َ
ى  نش   أتْ  و في بيئ   ةٍ ، وه   ُ ينّ س   َ الحُ  ش   هدِ الم     دوى زيارةِ  هِ كِّ ش   َ بتوكي   دِ  ماه   ت لمق   ام  ائ   رينَ الزَّ  تب   ديعِ  عَل   َ
ب  ه  يباج، د  يطُ بال  دِّ  مكس  و   علي  ه بن  اءٌ  ، وق  د ب  نَ يّ ل  س  ين ب  ن عَ الحُ  ريحُ ف  دخلنا ف  إذا ب  ه ض  َ " س  ين:الحُ 

ى سُ ار ا، ف   تعكِ  ون   َ ل   يلَ   تش   عُّ  فوق   ه قنادي   لُ ، وعلق   ت ةٍ ض   َّ م   ن فِ  وآخ   رُ  م   ن ذه   بٍ  واح   دٌ  أعم   دةٌ   عَل   َ
، وأم ك أخي كَ  عَلَ ى لَم  حبي بي وربيب ه، الس َّ   يا حفي دَ   علي كَ   ملََ الس َّ ..  .الأل وانِ   ريح أنوار ا مختلف ةَ ضَّ ال

 ؟يتَ أَ رَ  لْ يل؟ هَ ندِ القِ  ليَ  ومأَ أَ  يفَ كَ   يتَ أَ رَ  لْ .. هَ .،"وأبيك
 (2)"...تُ يْ أَ م رَ عَ م ن َ عَ ن َ        .إليّ  ينظرَ   أنْ  ونَ دُ  وكان بدر ييبُ   

يَّةٍ هن  ا ع  ن  س  لوبُ يكش  فُ الأ    نع   ، نش  أتْ متماس  كةٍ  غ  يرِ  ةٍ ثقافي  َّ  عَل  َى خلفي  َّةٍ ، تتك    قلق  ةٍ  نَ فْس  ِ
، ة  فض يَّ  و ة  ذهبي َّ  الم وم ، والأعم دةِ  ر القن ديلِ في أم ْ  شكيكِ مدى التّ  مسين ا، فهو يعلحُ  ن يزورُ م  تبديعِ 

 

  ح انفتا   سعيد:( التعالي النصي: هو كل ما يعل نص ا يتعالق مع نصوص أخرى بشكل مباشر أو ضمن. ينظر: يقطين،  1)
 .   97 -96صم. 2001 ،2ب، النَّصّ الرّوَِائِيّ "النَّصّ والسياق"، المركز الثقافي العَرَبيّ، الدار البيضاء
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 ع لِ الفِ   توكي دِ بالخ بريّ ب  ومزج ه،  الإج اباتِ و   الاس تفهامِ   ك رارَ تَ   دنوجَ ذا  لِ ؛  البين من القارئتقطيب  و 
 ي. تلقّ الم يقينُ  ، وغير ذلك ليقرَّ دْ ي بقَ الماضِ 
 
 
  : والإشارةِ ياغة الصِّ  بينَ  الِحوَاريةُّ  -2/ 3

  ِق لِّ المع رَ  وإب رازِ ، ةِ ياغَ الصِّ   وتقليلِ   ،غايتهللمبادرة إى    الِحوَارِ   تقنيةِ   توظيفَ   في روايتهِ   عُلْوَاناستطاع  
رْد م  لِ الُ  يَّاتِ إح  دى  انِ س  َ لِ  عَل  َى المطل  وبَ  رُ ق  رِّ يُ ف، يَّةِ الس  َّ  م  نَ  ن كث  يرٍ ع  َ  الح ِ وَارُ  وبُ ن  ُ د ي َ وق  َ  .الشَّخْص  ِ

، ث ِ منه ا، تَْ ، كةِ ائِ الش َّ ايا ض َ قَ م ن ال دي دِ العَ  رحِ طَ في  ف هذه التقنيةَ لذا فقد وظَّ   ؛الإطنابِ   لُ لََ غْ اس تِ يلَ 
يَّة  انِ لس  َ  أخ  رى؛ فَ عَل َ ى عَل َ ىج  ر ، والحَ آراءِ  رضِ في ف  َ  هُ لطتَ س  ُ  م  رِ الأَ  ليّ وَ  وار ا ي ح  ِ ة يَك  ِ الرَّئيِس   الشَّخْص  ِ

 .ييمحاجلس يا  -":وأبيهِ  عَرَبيّ  ابنِ  بينَ  دارَ 

، ةٍ ي دَ عدِ  بٍ ت ُ كُ   اءِ ِس  م ة  ا قائِ دتُِ ج َ فوَ  رق ةِ في الوَ ي ن عَ  ، أطلق تُ م نِّ  ريدُ ا يُ ي ماذَ رِ  لا أدْ وأنَ   لستُ جَ   
 وقال:، إليَّ  التفتَ  ا فراَ هامس ا، ولم ، وهو يعدُّ كتابٍ   كلّ   اسمِ  بدايةَ  قلمهِ   بطرفِ   أبي يمسّ  راحَ 

 .وامعِ في الَ  التي تدرسُ  الكتبِ  أساءَ  عليَّ  أن تليَ  أريدََّ  -
 !ها مئات؟ ولكنَّ الكتبٍ  كلّ  -
 .طْ فقَ  كيّ الِ الم المذهبِ  كتبَ   عَلَىأملِ  !حسن احسن ا  -
 ق فِ بوَ  ةِ ليف َ الخَ  ن أم رُ ج اءَ  :، فق الَ ا يرمي إليهِ مع  ألتهُ ... سَ بِ الكتُ   من هذهِ   ما أعرفهُ   عليهِ   مليتُ  -

 .ةِ الكيَّ الم قهِ بفِ  ملِ العَ 
 ؟ااذَ ولم -
 ةِ بالمالكي  َّ  ةِ اهري  َّ الظَّ  الِ باس  تبدَ  هُ أم  رُ  وفي  هِ ، مٍ أياَّ  قب  لَ  ليف  ةِ الخَ  ري  دُ ن بَ ا ج  اءَ ذَ . بِ  َ يِ ل  دِ لي يا وَ  ملا عل   -

في  ال  تي ت  درسُ  ةِ المالكي َّ  الكت  بِ  أس  اءِ  ك لّ   إليَّ ال والي بَص  رِ  ، وق  د أوع  زَ م ينَ المتكلِّ  من  اظراتِ  ومن عِ 
 .عِ وامِ الَ 

 ها؟أن تنعَ   ن أجلِ مِ  -
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 بع ا.طَ  -
 ؟اسِ النَّ  عنِ  يُمنع   . كيفَ يا أبي  لمٌ هذا عِ  -

 تي:هَ جِ  رَ نظُ أن يَ  ونَ ن دُ ملِّ كَ فَّ ويُ ليجِ  بهُ تَ كَ   فيما نفخُ يَ  وراحَ   هِ في دواتِ  هُ مأبي قل وضعَ     

 .فنطيعُ  ،  مرونَ عُ مسفنَ  ونَ ؟ يقولُ يءٌ شَ  رِ الأمْ  نَ ا مِ نَ لَ  وهلْ  -
وَ  ليف ةَ وا ه ذا الخَ حُ نص َ يَ  ري ق أنْ والطَّ   ش فِ والكَ   ل مِ العِ   أه لِ   اج بِ ن وَ مِ  - غِيرُ  الدَي دَ؛ فه ُ لا  نّ الس ِّ  ص َ

 .ميعل

 ؟ياولدُ  بسنواتٍ  يكبرََّ   أنَّه؟ نِّ السِّ  صَغِير تراهُ  :و يقولُ اخر ا وهُ ه سَ أسَ رَ  ن قولي وهزَّ قهقه أبي مِ 

 ؟التي كتبتْ  القائمةِ  بِذهِ  ماذا ستفعلُ  :فسألتهُ  امِ بالقيَ  موه يطِ ها بَ بطَ ورَ   هِ دِ التي في يَ   ةَ رقَ طوى الوَ 

 :لوسِ الُ  ن طولِ رج ا طفيف ا مِ عَ  عرجُ يَ  نزلِ الم  اخلِ إى دَ  جهُ وهو يتَّ  ابَ أجَ 

 .(1) يوخ بِاالشُّ  دوا من التزامِ ليتأكّ   المساجدِ  عَلَى وفونَ رب الذين يطُ الشُّ  بِا رجالَ  نزودُ  -
فَاتِ   المش هدِ   لَلِ ن خ ِ م ِ ا  يظُْهِرُ لنَ    يَّاتُ الا  زت بِ َ ي َّ ال تي ت  الحِ وَاريّ الص ّ  ث رةِ كَ   عَلَ ىو ،  ةُ رَ اوِ تح َ الم  شَخْص ِ
افإ الح ِ وَارفي  دتْ رَ ال  تي وَ  اتِ عليق  َ التَّ   دْ وق  َ ، غ  زاهُ م حِ رْ ، بش  َ وبِ ل  ُ طْ م  ن الم م  ا الت  بسَ  ج  اءت لتوض  يحِ  ن  َّ
 .منهُ  طلوبِ والم عناهُ م ضوحِ وُ  معَ  هِ كثيفِ وتَ  السَّرْدِ  ارِ صَ اختِ  عَلَى الِحوَارُ  دَ اعَ سَ 

ر ام  الحِ وَارُ   ما يكونُ   وغالب ا رْدِ   ع نِ   مفص ولا    بَاش ِ رطةِ )  اومس بوق  ،  الس َّ ، ع ن "ق الَ   نياب ة  ،     (بالش َّ
 هل لك أن تنظر في هذا؟   " يقولُ: الِحوَارِ  عَلَى تقنيةِ  ميقو   آخرَ  يٍّ سَرْد وفي مشهدٍ  "وقالتْ 

 ؟يا ولدُ  شاء الله، ماذا أصابكَ   إنْ   ! خيرٌ يا لطيفُ  –  
 .زِ وْ اللَّ  جرةُ ربتن شَ ضَ  –  

 ش  كلُ  ل  هُ   تب  يّنَ ح  تَّّ  ماءَ بِ  ا ال  دِّ  يمس  حُ  وبل  ّل خرق  ة  وراحَ  ذهِ خ  ْ فَ  عَل  َىي رأس  ِ  س  ندَ خلن  ا. أَ وأدْ  مابتس    
 .مظالعَ  ا يبلغِ  هُ سحاق، ولكنَّ  :فقال  الرحِ 

 

 ، وما بعدها.145: مَوتٌ صَغِيٌر، ص علوان، محمد حسن( 1)
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 ؟يطهُ وتَّ  –  
 .هوحدَ  . سيندملُ بياطتهِ  لا أنصحُ  صَغِيرٌ  –  
 .ينزفُ  هُ ولكنَّ  –  

 .واء  يلحمهدَ  . وسأعطيكَ عِرْقٍ  عَلَى يسَ لَ  ، فهوَ بعد حينٍ  وسيتوقفُ   أو خرقةٍ  ضمّده بسفنجةٍ  

 ا؟أم ذرور   تفضّل مرهَ ا :أبي  وهو يسألُ  هِ أدويتِ   قام إى خزانةِ 

 .ام  هما إيلََ هاتِ أقلُّ  –  
ا عَلَ ى ال رحِ  هُ تض عُ  العف صِ  مم ره سأعطيكَ  –   م ن ا آخ ر مرهَ    . وس أعدُّ ما فيلت ئواح د   يوم  
 .إى دارََّ  وأرسلهُ  محبه اللَّ  دٍ لينبتَ ن غَ مِ  ضعهُ المرداسنج تَ 
 (1)  "اير  الله خَ   جزاََّ   – 

وَارُ يب   دُو  ى ق   ادِر ا   الح   ِ ى  هِ يام   ِ قِ  ك   مِ بَُ  ،المختلف   ةِ  ةِ غوي   َّ اللُّ  اس   تيعاب الأنم   ابِ  عَل   َ  ةِ دي   َّ دُّ تعَ  عَل   َ
ى و ، ص   واتِ الأَ  وعالم ةِ لا نائي   َّ عَل   َ رُّقال   تي يمكن   ه  اتِ وض   ُ  دِ ا لتع   دُّ ر  نظ   َ و ، وصِ النَّص   ّ أق   در ؛ إليه   ا التَّط   َ

هُ ف، مص   ادرهِ   ه   ا في تكوين   هِ جميعُ  ش   تَُِّ يَ  تباين   ةٍ م تٍ ا ع   ن ه   وياَّ وإنم   َّ ، واح   دةٍ  ر ع   ن ذاتٍ ص   دُ لا يَ إن   ّ
رْد ن  واة   س  تخلصَ نأو ، ة  ص  فيّ وَ  قرين  ة   ظَ لح  َ  ح  تَّّ نح  واري   وتٌ ص  َ  رَ فم  ا أن يص  دُ ، وتنظيم  هِ  أو ، ة  يَّ س  َ

  تبع  االحِ وَارُ و م نيَ  إذْ ؛  عريّ الش ّ   بالبن اءِ   أش بهَ   دريي ااء  تَ  بنَ والقصَّ   فَ صْ وهو الذي يبن الوَ ،  فكرة    مفهن
يَّاتِ شَّ ال ةِ ري   َّ لحُ  يَّاتشَّ ال وتُ فيعل   و ص   َ ، صِّ  الق   َ إىَ  الاس   تخبارِ  نَ م   ِ   ينتق   لُ  ث، خْص   ِ في  ةِ الرّوَِائيِ   ّ  خْص   ِ
دَاثِ الأَ  عَ م  ها راعِ ص  ِ   ياغةِ ص  ِ  م  ن خ  لَلِ  اعَ طَ اس  تَ  وق  دِ ، (2)والعواط  فِ  ش  اعرِ والم، والآراء والمواق  فِ ، ح  ْ

تزلَ   السَّرْدَ   نَ أن يقنّ   الِحوَارِ  رْد  ال نَّصّ   عَلَ ى    ي ُ ؤَثرِّون أن  دُ   ةٍ قليل َ   باراتٍ ه في عِ وّ  فِ بِ دَ  ا ج اءَ إنم َّ ، يّ الس َّ
رْدِ  زم  نِ  تقلي  لِ   الح ِ وَارِ  تقني  ةَ  كم  ا أنَّ ،  الرّوَِائ ِ يّ  م العم  لُ خَّ  لا يتض  َ وإب  رازه ح  تَّّ  وبِ المطل  ُ  م  ع تقن  ينِ  الس  َّ
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دَاثِ الأَ  وش عوره بس يرِ  الرّوَِائِيّ  ي للعملِ المتلقّ   جذبِ   عَلَى  عمل ُ ت يَّاتِ  واس تنطاقِ ، ح ْ  ةِ الرّوَِائيِ ّ  الشَّخْص ِ
 .وثراءِ المعاني لالاتِ الدّ  ي إى عمقِ يؤدّ 

   : هاوتجسيمِ  الإشارةِ  تشخيصِ  ينَ ب  الصُّورةُ  -2/ 4

 وط ابعٌ أص يلٌ في أيّ ، أدبي   عم لٌ ا و منه لا ّل ُ ،  بنائِي  عمدةٌ   فهي عنصرٌ ،  بالغةٌ   أهَيَّةٌ   الَأدَبيَِّة   ورةِ للصُّ 
في ه  وتب ثُّ ، الأدبيّ   نَّصّ في ال   الحياةَ   تبعثُ و   والأحاسيسُ،،  رُ شاعِ الم  بهِ   ينقلُ   الذي  الإطارُ ؛ فهي  إبداعٍ 
ادِ و  باءِ دَ الأُ  لِ ب  َ م  ن قِ  ةِ والعناي  َ  ذا الاهتم  امِ ى بِ  َ ظ  َ دَ  أنْ  يّ بع  ِ ن الطّ فم  ِ ، جم  الا   و ة  حيوي  َّ   فيل  ةٌ كَ   ه  يَ ؛ فالن ُّق  َّ

 .(1) نِّ فَ ال ولِ صُ وأُ  ،اعِ الِإبدَ  جيرِ فْ ت َ بِ 

ورةُ  غِير وْتم   في رواي   ة وق   دْ ظه   رَتِ الص   ُّ  تِ والاس   تعارا ش   بيهاتِ التَّ  ع   ت ب   ينَ وتنوَّ ، بكث   رةٍ  ص   َ
 أن تَ  ":في ف نلحظ التش بيهَ  ؛فَنِّي َّةِ الللتقني ات  ر إى حس ن توظيف هِ يؤش ّ ا مم  ؛المرس لِ   ، والمجازِ والكناياتِ 

وظ لّ  "و، (3)"أس دٍ ج ريحٍ  مث لُ  أن َّهُ  "و، (2)"جاج ةُ والزُّ  والمش كاةُ  والفتيل ةُ  أنت المص باحُ  .ها الإنسانُ أيُّ 
ت    ه يَ ، ولحِ روقِ الش    ُّ  الأوى م    نَ  اعةِ بوجه    ه المن   ير مث    ل الس    َّ  "و، (4)"ىرح       ار مث    لُ في س    احة ال    دَّ  ي   دورُ 

 ش  بيهَ فيه  ا التَّ  فَ ال  تي وظ  َّ  عِ المواض  ِ  نَ م  ِ  ث  يرٌ كَ وغيره  ا  ، (5)"هُ جه  َ وَ  ف  ارقُ لا تُ  رةٍ اهِ اء مث  ل غيم  ةٍ ط  َ يض  َ البَ 
رديّ  إث  راءِ و ، مرامي  هِ  وتوض  يحِ  ي  هِ نامع لإب  رازِ  رْد صِّ ل  نَّ ا وإكس  ابِ  ا،ي    ن ّ ف َ ي   ا وَ الِ جمَ  ال  نّصّ الس  َّ فَةَ ص  ِ  يّ الس  َّ
   .الشّعريَّةِ 

ةٍ الرّوَِايَ ةِ في  تْ دَ رَ ال تي وَ  ناياتِ الكِ  كما يُكثِرُ منَ  يا  اه دأْ  – ":ع َرَبيّ اب ن  انِ س َ لِ  عَلَ ىم ا ج اء  ، وباص َّ
 قول    ه: "الرَّبي    عُ وفي ، والمعرف    ةِ  العل    مِ  ع    ن كث    رةِ  كناي    ة  ،  (6)"!م    ن عل    مٍ  ر ا، ف    إن علي    ك بَ    َ ا م    ن م    اءٍ بَ    ر  
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المع    اني  تش    خيصِ  في ما أس    ه؛ مم    بي    عِ في الرَّ  الأزه    ارِ  حِ وتف    تّ  والك    رمِ  العط    اءِ  ع    نِ  كناي    ة  ،  (1)"خي  س    َ 
 .هاوتسيمِ 

رْد المواض  عِ  في بع   ِ  م  ن مبالغ  ةٍ  الرّوَِاي َ ةُ  ا تّ  لُ و    ، المع  رَ  ي وتوض  يحِ المتلق  ّ  إى ج  ذبِ  تِ  دفُ ، يَّةِ الس  َّ
، الح   َدَثَ م وض   خَّ  فب   الغَ ، إس   حاق القون   ويّ  وب   ينَ  بين   هُ  ق   اءِ اللِّ ع   ن  ديث   هِ حَ  في مع   رضِ  اءَ ا م   ا ج   َ ومنه   َ 

  وص فَ ، ح تَّّ حي بِ التَِّ  في وص فِ  ق اء، وبال غَ اللِّ  حرارةَ  رَ وَّ ، وصَ ةٍ لَ وهْ  لِ من أوَّ  في قلبهِ   يقرُّ   ه  حبَّ   جعلَ و 
يخَ  اردِ -الأك  برَ  الش  َّ  ق  اءِ اللِّ  وص  فِ  بع  دَ  يق  ولُ  ؛المنتظ  رِ  غ  يرِ  حي  بِ ل  ذا التَِّ  بالارتب  اَِّ  - الرّوَِاي َ ةِ في  الس  َّ
ا ص يف ا حالِ عَلَى  ، وتظلُّ بالفصولِ  رُ التي لا تتأث َّ  من تلكَ   شجرةٍ   مثلَ   هُ ا تّيلتُ اذَ ي لملا أدرِ   ":كلِ والشَّ 
 .(2) "والاستقرارِ  قةِ ور ا بالثّ عُ ، وشُ طمأنينة   كَانِ المفي  ، تبعثُ تاء  وشِ 

 ف اهيمِ مفي  مس يجْ والتَّ  مخيض ْ التَّ الي ؛ فجمَ  أدََبي   لٌ معَ  الَأدَبيَِّةِ  الصُّورةِ في    هُ مسيقّ وتَ الحَ   مضخيتَ   ولَعَلَّ   
 .يّ عِ بَ ها الطَّ جمِ  حَ إىَ  في تَصَوُّرِ النّاسِ  الحقيقةُ  ترجعُ  رحِ ، وبعد الشَّ قيقةِ للحَ  البيانِ  منَ  لونٌ  النّاسِ 

 ه  ا ال  ذَّوقُ يمجُّ  ا، ولك  نْ ه  َ افتِ لطرَ  وجٍ ج  ُ مم خيفٍ س  َ  عَل  َى ك  ذبٍ  لةَ مِ المش  تَ  ك  رةَ الفِ وق  د يس  تعذِبُ ال  ذّهنُ 
 .(3) ةِ افَ سَ الم عةَ افاة  واسِ وَ  لحقيقةَ ا اافاتِِ وها و تِ افَ خَ لسَ   الِ مالَ  ِلوانِ  فُ العارِ   رهفُ سُّ الموالحِ 

 

   المبحث الثالث: قضايا واجتّاحات صوفية:

وخ  برة في فه  م تويلَتِ  ا المحتمل  ة  لغت  ه الإش  اريةّ الرّمزي ّ ة ال  تي دت  اج جه  دا  يتمي  ز الس  رد العرف  اني ب      
ت نبثق   ة م   ن تلي   امإش   ارات رمزي   ة لمع   اني عميق   ة إذ توص   ف مفردات   ه ِن   ا  وف   ق معجمه   ا الخ   اص

ة داخلي   ة العميق   ة الب   ر ال الك   امن فيالمغ   زى  اس   تبطان التص   وف وه   دفها  ذات أث   ر   لش   ريَة اجتماعي   ّ
 :عرفانيال السرد يمثلَن سياقين معرفيين ظاهرين في اتاهينوقد وقفت عليها في 
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  : صُوفِيَّةٌ  اجتّاحاتٌ  -3/ 1

وفيُّ  معج    َ الم زخ   رُ يَ   سِ و داخ    ل النف    ُ  ة ل    َ غلغِ تَ الم ةِ جداني    َّ الوِ  لال    ةِ الدَّ  ذاتَ  حاتِ ص    طلَ الم نَ م    ِ  دي    دِ بالعَ  الص    ُّ
 :منها م؛مصطلحاتِِ لِ  اعِرْفاَنيِ   عجم ام  "عُلْوَان"حشدَ  وقد ،  ةِ تَصَوفَ الم

وفيّ  دَ م  اعت :فُ ش ـْالكَ   عَل َ ى  لَعُ الاط  ّ  ":وَ ه فَ ، ةِ وقي  َّ الذَّ  رف ةِ عْ الم ادرِ ص  َ مدر ا م ن ص  ْ م الكش  فَ  ةُ الص ُّ
 قص    دَ  ف    إنَّ  علي    هِ  وبن    اء  ، (1)"اهود  ا وش   ُ وج    ود   ةِ الحقيقي    َّ  والأم    ورِ  ةِ الغيبي   َّ  م    ن المع    اني  ج    ابِ الحِ  م   ا وراءَ 
 هُ فيم ا بين َ   يعم لْ   اْ   "؛ فم ن  ها ل هُ وانكش افِ ،  أس رارهِ   بع  ِ   عَلَ ى  هُ الله عب دَ   إط لَعُ   شفِ من الكَ   ةِ الصُّوفيّ 
 نقي    ةِ التَّ   ت بع    دَ  فالكش   فُ ، (2)"ش    اهدةِ والم إى الكش   فِ  لْ يص    ِ  اْ  ةِ راقب    َ ق   وى والم بالتَّ اىَ ع    َ الله ت َ  وب   ينَ 
 "فسنَّ ال   اه  دةِ وو  وص  فاء القل  بِ ، الأم  ور ك  لّ مراقب  ة الله في   وى، وحس  نِ ق  ْ الت َّ  عَل  َى وامِ وال  دَّ ، ص  فيةِ والتَّ 

ل  و ب  ه ح  ق خلوت  ه، ويك  ون ذا ذوقٍ يُمكّن  ه م  ن فه  م  ليكش  ف الله إلا لم  ن يتوك  ل علي  ه ح  ق توكل  ه، وّ
   .(3)"يجلّ الكشف والتَّ 

  ":لس انهِ  عَلَىمنها ما جاء  ؛دةٍ متعدِّ  في مواضعَ  بالكشفِ  عَرَبيّ ابن  اهتمامِ   إبرازِ   عَلَى  السَّاردُِ حرص  
ا عن    د كن    تُ   ، ج    ذبتنِ ةَ ي م    ن ملطي    َّ خروج    ِ  ال    تي س    بقتْ  يل    ةِ في اللَّ  ةُ لوي    َّ العُ وى  الق    ُ ا بايعت    نِ منئم     

ا في ال  واءِ لَّ عَ مي ع  ن فراش  ِ  فارتفع  تُ   المبايع  ةَ  ف  نلحظ أنَّ . (4) "ارالب  َّ  العزي  زِ   برادةِ م  ولا  مح، ش  برٍ  قي  دَ  ق   
 ع ِ ن بَ عَ  فكشف لهُ  ؛محمولا  برادة اللهِ   هُ شاهد نفسَ   حينَ ،  ومِ النَّ   ة في أثناءِ لويَّ من القوى العُ   تْ جاءَ 
 .ةِ الغيبيَّ  مورِ الأُ 
 ، فيوص يهِ وْتِ بالم   عَلَ ى ول دهِ و  وه و ي دعُ   هِ ع ن عم ِّ   ما نقل هُ منها    ؛خرىأُ   عَ واضِ مفي    شفُ ى الكَ جلَّ تَ وي َ 

ح ا ى واض  ِ جل  َّ يتَ ، و "(5) كش  فب  ل   دع  اء ،ا يك  ن ه  ذا " :عاءِ ع  ن ه  ذا ال  دّ  أن يرج  عَ  الش  كازُ  ص  ديقهُ 
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رَبيّ ب  ين اب  ن  الح ِ وَارُ  ي  دورُ ح  يَن   إلاَّ  ل  ن يس  تيقظَ  ه  ا نئ  مٌ أباَ  ه  ا أنَّ ال  تي أخبرَ  "نظ  ام" ومحبوبت  هِ  ووت  دهِ  ع  َ
 ر ا:حَ سَ 
 أبي. أن يقلقَ  قبلَ  أن أذهبَ  يَّ عل -
 حر ا. سَ إلاَّ  م، ولن يقو منذ ساعةٍ  ميا نظا نئمٌ  أبوَِّ  -
 ؟تعرفُ  وكيفَ  -
 الله لي. يكشفِ  -
 تي؟وعمّ  -
 علينا. بنا وراضيةٌ  ها، تشعرُ قلبُ  عيناها مستيقظٌ   نئمةٌ  -
 ا؟حق   -
  حق ا.إلاَّ   كشفهُ ، ولا  تِ تعاىَ   ا من الحقِّ حق   -
 هذا؟ لك غيرَ  وا يكشفْ  -
 .(1) ، لا ما أشاءُ الله ما يشاءُ  يكشفُ  -

ا س ار ، وهك ذَ يري دهُ ا م ، لا عص لحهُ ا يُ مع ، يكشف لهُ العبدِ  باختيارِ  لا  تِهِ من الله، وبمشيئَ   فالكشفُ 
فيكشف الله لي   ":كثيرةٍ   الأمر في مواضعَ   أكَّد هذاوقد  ،  لَوكُّ وع ا وتَ الكين طَ السَّ   روبِ في دُ   عَرَبيّ   ابنُ 

يا أم  ير الم  ؤمنين، إن الله ":وقول  ه (2)"أم  را  دون أن أس  أله ذل  ك وه  ذا ش  أن الأولي  اء وطري  ق المتص  وفين
    .(3) "يكشف لي ما يريد لا ما أريد

 يقذف هُ ، رفاني  عِ  ورٌ نُ  ":أوليائهوبِ في قلُ الله يقذفه    وهو حالٌ ،  ة الصُّوفيّ   حوالِ أي من  جلّ التَّ :  يجلّ التَّ   -
ن كت وا ذل كَ أن ينقل ُ  م ن غ يرِ ، والباط لِ  الح قِّ  ب ينَ   ب هِ   ق ونَ يفرّ ،  أوليائ هِ   ي ه في قل وبِ بتجلّ   الحقُّ  أو  ابٍ  م ِ
؛ إذالمحِ  مكاسبِ  لَىعْ هو أ؛ لذا ف(4)"وقُ هو الذّ  اتِ وأول التجليّ ، غيرهِ   .بارةٌ عِ  عنهُ  لا تعبرُِّ  بِّ
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وَان" ع  برَّ  ة م  فاطِ  الَأوَّل وت  دهِ  ى بي  تَ أَ رَ  لموق  فٍ  ضَ تع  رَّ  ح  ينَ  ع  َرَبيّ اب  ن جل  ي في حي  اة ع  ن التَّ  عُل  ْ
 ي رأي تُ وفي من امِ ، ونم تُ  غف وةٌ  فأخ ذتنِ " ي:جل ِّ التَّ  ع نِ ي ويَك ِ  م، فين اع ينٍ  أثر ا بعدَ   صارَ   المثرّ   بنتِ 

 كلِ والش َّ  فةِ الص ِّ  ط ائر ا جمي لَ  رأي تُ  إذْ  في هِ  قُ ، وبينم ا أن أح دِّ ل بٍ   عَلَى    مولا  محأمامي    الإليَّ   العرشَ 
 ببص  ري وه و يط  يرُ  ، تبعت هُ تط يرُ  ياقوت  ةٌ  أن َّهُ  كح  تَّّ  رق ةِ مثل ه في ال دنيا، ذيل  ه أط ول من  ه، ش ديد الزُّ  ا أرَ 
مع ك   يرح لُ رج لَ   تدُ د إى مراك  َ عُ   :قريب ا من، ولما اقتِبت منه تكلم وقال، ث حط  العرشِ   حولَ 

 .(1)  "ةَ إى مكَّ 
ذبَِ   ذبةِ الَ   شأنَ   يكِ حين يََ   "  عَرَبيّ   ابنِ   عَلَىجلي  التَّ   رُ تكرَّ ويَ  فري دريك  م ن ض يعةِ  ع َرَبيّ ا اب ن ال تي ج ُ

 .كثيرٌ وغيرها   .(2)ورمان.النُّ  عنه جحافلَ   ، وطردتْ عنهُ  يس التي نفحتْ   ة سورةِ ، وقصَّ إى المقابرِ 
 (3)"قي   بِ الرَّ  ومش   اهدةُ ، ج   ابِ الحِ  رف   عُ  الوج   دُ  ":بالمش   اهدةِ  تق   تِنُ ، ةٌ عوريَّ ش   ُ  حال   ةٌ  : دُ جـــْ الوَ  -

 هُ بدَّل ثيابَ  حينَ  ها، ومنفي أنةٍ   لهات الوجدِ   الرّوَِايةَُ دتشِدُ  و ،  المحبوبِ   اهَ تُ   للتعبيرِ   ةُ الصُّوفيّ   استخدمهُ 
ره ديدُ ه الش   َّ ، وبك   اؤُ (4)ةِ ذب   َ الَ  ي في ليل   ةِ اع   ِ الرَّ  م   عَ  الدي   دةَ  ى تخ   ُّ  م   رضِ  ليل   ةَ  هُ وت   دُ   م   اتَ ح   تَّّ  عَل   َ

 .  (5)ابِ الخيَّ 
: لَ هُ معني انِ   ال وليُّ   "بال ولّي:  الع ارفُ ر  هِ اشتُ   ، وقدِ اميةٌ سَ   ةٌ كَانما  لَ   ةِ الصُّوفيّ   عندَ   الولايةُ :  لُّ الوَ   -
وَ يت   وىَّ  ،هُ  اللََّّ أم   رَ م   ن يت   وىّ  أَح   دُهَا:  .هُ عايت   َ  رِ ت   وىَّ ب   َل يَ  لحَْظ   ة ، إِىَ نَ فْس   هِ  ل   هُ كِ ف   لَ يَ  لحينَ ا الص   َّ وَه   ُ

 (6).ملتزم ا بالشّريعةِ  امحفوظ   أَن يَكُونَ  الوليّ  ومن شربِ  صيان،عِ  دونَ اللََّّ  يتوى عُبَادَةَ : منْ الثَّاني وَ 
دَاثُ الأَ  تِ ر وكث    وَانها دال   تي س   ر  ح   ْ  ت   اعِ مم   ن  فَ ذي تّف   َّ ، ال   ّ ال   وليّ  وخِ ك   ُ   وص   فِ للِولاي   ةِ؛ كم   ا في  عُل   ْ
 ذين ع اشَ ل َّ ال خ ينَ زَ البرْ  فهِ ، وفي وصْ (7)ة الخلوة، مطالع الأنوار الإليَّ  كثيرُ   نَّهِ يصفهُ  وعَلَى قِلَّتهِ نيا،  الدُّ 

دَاثبينهما تنكش ف ل ه الأَ  ب ل  .بولايت هِ  ح غ يرهُ ، ويص رّ ح بولايت هِ ، ويص رّ (8)وليّ  ل ِ ى إلاَّ جل َّ ال تي لا تتَ   ح ْ

 

 .238علوان، محمد حسن: مَوتٌ صَغِيٌر، ص( 1)
 وما بعدها. 77المرجع السَّابقُ، ص (2)
 . 302اللمع في التصوف، ص ، كتاب الطوسي(3)
 .150صَغِيٌر، ص  علوان، محمد حسن: مَوتٌ ( 4)
 . 284المرجع السَّابقُ، ص (5)
القشيريّ القشيريّ (6)  الرسالة  الملك:  عبد  بن  هوازن  بن  الكرح  عبد  دار  ،  الشريف،  بن  محمود  محمود،  الحليم  عبد  دقيق:  ة، 

 . 2/416،م1989المعارف، القاهرة، 
 .8محمد حسن: مَوتٌ صَغِيٌر، ص علوان، ( 7)
 .13السَّابقُ، صالمرجع  (8)
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، (1)الع ارفين لطانِ ميلَد سُ  نَّه، لأالأولياءُ  أن يستبشر بسببهِ  يستحقُّ  حدثٌ   ميلَدهُ   ِنَّ   هُ نفسَ   يصفُ 
المل  ك   تي  هِ  بِ  ا، ح  تَّّ  الخانق  اه ال  تي ي  درسُ  ع  ن دخ  ولِ  ، فيمتن  عُ ل  ه بالولاي  ةِ  يش  هدُ  الرّوَِاي َ ة قبي  ل ناي  ة 

  ؛نينَ الس  ّ  ه بمئ  اتِ وْت  مى الولاي  ة بع  د تتجل  ّ و . (2)ل  ذا ال  ولي الكرام  ةَ  ل  يريا تل  كَ  المعظ  م وقاض  ي القض  اةِ 
ة تل  ك ك وَانال  تي أورده   ا  القِص  َّ يّ ع  ن تل   ك الباحث  ة  عُل  ْ ة ال  تي أعلن   ت إس  لَمها بع  د مناقش   تها الفرنس  ِ

رَبيّ رس  الة ال  دكتوراه ع  ن اب  ن  ة المس  يحيَّ  مفه   أن  َّهب  ه، ورأت  ثَ ة ال  تي تش  بَّ بِره  ا بمق  ام العيس  ويَّ  أن  َّه، و ع  َ
ه الولايةَ  يّ السَّرْد هِ في نصِّ  وقد أثبتَ ، (3) ينَ المسيحيّ  منَ  أكثرَ   .(4) لعمِّ
 
  : الرِّوَايةَِ في  صُوفِيَّةٌ ايا  ضَ قَ  -3/ 2

وفيّ ض  ايا القَ بع  ُ   تْ دَ ورَ  وفيّ  نهجِ إى الم   ش  يرُ ال  تي تُ برى  الك  ُ ةِ الص  ُّ  فُ ارِ ب  ه الع  َ  ش  عرُ وم  ا يَ  العِرْف َ انيّ  الص  ُّ
 :؛ ومنهابهِ  يطِ المح الواقعِ  اهَ تُ  من قلقٍ 

وفيّ  عن  دَ  ل الح  الُ ث  ّ تُ  : والمقامــاتُ  الأحــوالُ  - ن القل  وبُ  أو د  لُّ  بالقل  وبِ  لُّ م  ا يَ  ِ " ةِ الص  ُّ  فاءِ ص  َ  ب  هِ م  ِ
وفيّ  لا تّ   صُّ  والمقام   اتُ  الأحوالُ ؛ ف   هِ رب   ِّ  عن   دَ  العب   دِ  ممق   ا موالمق   ا، (5)"الأذك   ارِ   ةِ م   ه   ي لعا، ب   لْ ةَ الص   ُّ

 كتس  بِ الم ب ين المق امِ  ف رقٌ  ةَ ثم و ، ه اعينب أش  خاصٍ  عَلَ ىقتص ر تالله لا  بمحب ةِ  الإحس اسَ  لأنَّ  س لمينَ الم
 :وايةِ رِّ الفي  التي وردتْ  ومن المقاماتِ ؛  وهوبِ الم الحالِ و 

وفيّ  الأوى للمس  لكِ  : ه  ي العتب  ةُ وبــةالتَّ  - وه  و  والأح  والِ  المقام  اتِ  في عب  دِ ال يق  ر  ا؛ إذ إن  َّ الص  ُّ
 بي  ذَ النَّ  ه ال  ذي يش ربُ عم ِّ  توب ةِ  ةِ قص  َّ  تْ فيوردَ ؛ كم ا لا  وب  ة أوَّ م ن التَّ  فلَب دَّ ، معص  يةٍ  عَلَ ى م ازالَ 
ج   اء كم   ا   .(7)"رام   اتذو كَ  وه   و ولي   م   اتَ  ، ثوّ   تم ل   ه ب   يرٍ  يت   وبُ  ثّ ، (6)رمض   ان  ن   ارِ في 

 

 .13المرجع السَّابقُ، ص( 1)
 . 568السَّابقُ، ص المرجع (2)
 . 573، ص لسَّابقُ المرجع  (3)
 .54السَّابقُ، ص المرجع ( 4)
 . 42الطوسي: كتاب اللمع في التصوف، ص  (5)
 .86علوان، محمد حسن: مَوتٌ صَغِيٌر، ص  (6)
 .54السَّابقُ، ص المرجع ( 7)
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حينم ا ش كا ل ه ابتع اد ابن ه ع ن طري ق الولاي ة،  س ودكينعَلَى الحديث عن التوبة في معرض الرد 
 .(2)وبة التَّ  فلكِ  في يدورُ  عشرَ  الثَّالِثَ  ، والسّفرُ (1) جارةِ التَّ  بِاللَّهْو و هِ وانشغالِ 

. (4)  ال أوَّ   برُ الص َّ ، و (3)  ر مرات بَ عش ْ   الأخلَقَ   ةُ الصُّوفيّ م  وقسَّ ،  خلق  كلّ   أصلُ   برُ : الصَّ بُْ الصَّ   -
في انتظ ار رد  ، وص برهِ خي وب أوتدهِ  عَلَى تتبعوصبره  عَرَبيّ تتبع رحلة ابن  حينَ  هُ عن السَّاردُِ عبر  

 ة ص برهِ ، وقص ّ (6)  أحباب ه الأولي اءِ   عَلَى ف راق، وصبره  (5)ابنته نظام  بطبةِ   عَلَى طلبهِ زاهر    الشَّيخ
ه ، ث ص برهِ علي هِ   م رَ الخَ   ارى ال ذين يس كبونَ النَّص ّ   عَلَى غِلم انِ  والعم ل ، هبر س نّ وك ِ ، عَلَ ى جروح ِ
 .ها صبرٌ كلُّ   الشَّخْصِيَّة فحياة ؛(7) عَلَى قدميهِ طالما يقفُ 

ق وتعل  ُّ ، ة بودي  َّ في العُ  الب  دنِ  ط  رحُ  "وه  و ، فة عن  د المتص  وِّ  ةِ الرَّئيِس   م  ن المقام  اتِ  دُّ : يُ ع  َ لُ وكــُّ لتَّ ا -
أوى  دِ أح َ  ل عن دَ أ للعم أن يتهي َّ   أمرهُ   هُ أبا  ذكر أنَّ   ؛ فحينَ والتَّسليمضا  الرّ و ،  (8)  "ة بالربوبيَّ   القلبِ 
 .(9)وكللمقام التَّ  ، أشارَ ملٍ ى سادر ا بلَ عَ ا، فقال له: وهل ستبقَ ولي   أكونُ  قال: بلالأمر، 

زَةِ مالم: م  ن القض  ايا عُ الــورَ  - وفيّ لِ  ي   ّ  ج  دن علي  هِ م  ا وَ  وه  وَ ، عف  ُّ والتَِّ  بهةٍ ش  ُ  ك  لِّ   وتع  ن ت  رََّ ، ةِ لص  ُّ
رَبيّ اب  ن  ةَ شخص  يَّ  دَاثالأَ  عِ تتب  َّ  فم  ن خ  لَلِ ، ع  َ اردِ ل  هُ  أنَّ  نلح  ظُ  ح  ْ ال  ذي  ،عِ بال  ورَ  وص  فِ الس  َّ

، عِ ال ورَ  ةِ مفي ق هِ وْتمحاله عند  هِ وصفِ إى  ،  (10)الكُوخِ    حياتهِِ فيبدايةِ   من،  عَرَبيّ ابن    نضل عنهُ 
  نفسهِ. عَلَىم هُ أنفسَ  هُ وإيثارَ  عبيدهُ  الطتهِ مخ، و (11)اشي امه حجّ ؛ كَ ورعهِ  حكاياتِ  سَرْدَ وبينهما 

 

 .87ص المرجع السَّابقُ، (1)
 .81ص  السَّابقُ،المرجع  (2)
 .49ص . ت(دإساعيل عبد الله بن مَحمد بن علي: منازل السائرين، دار الكتب العلمية. بيروت، ) وأب  الروي،ينظر:  (3)
 . 49المصدر السَّابق، ص ( 4)
 350صَغِيٌر، ص علوان، محمد حسن: مَوتٌ ( 5)
 . 515، 514السَّابقُ، ص المرجع  (6)
 . 585المرجع السَّابقُ، ص  (7)
 .125/ 1القشيري، عبد الكرح: الرسالة القشيرية،  (8)
 .120صَغِيٌر، ص علوان، محمد حسن: مَوتٌ ( 9)
 .8المرجع السَّابقُ، ص( 10)
 . 296المرجع السَّابقُ، ص ( 11)
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ا -  ونَ يك  ُ  نْ أَ وه  و ، نياال  دُّ  ةُ وجن  َّ  معظ  الله الأَ  بابُ  ":وه  و، فِ وُّ ص  َ التَّ  مقام  اتِ  آخ  رُ  : ه  والرِّضــَ
 ي  اةِ ا في حَ ض  َ الرِّ ك  ؛باللِ  ق  ينِ اليَ  و رف  انِ العِ  راتِ ن ثم  وه  و م  ِ  (1)"الله مِ ك  ْ حُ  د  تَ  اكن اس  َ  العب  دِ  قل  بُ 
   .(2)اءِ ضَ القَ  رياتِ لمجْ  سليمهُ منها تَ ثيرةٍَ؛  كَ عَ واضِ مفي  عَرَبيّ ابن 
وفيّ  في كت  بِ  ه  اذكرُ  ج  اءَ : الكرامــةُ  - الأ كرام  ة    ي  تْ سُّ ، عج  زةِ الم مث  لُ  وه  يَ ، ة الص  ُّ  م  ن بابِ  ن  َّ
، الأك وانِ  ق وانينُ  هُ م ي ال ذي لا دكحدِّ بالتَّ  ونٍ رُ قْ م  يرِ غَ   للعادةِ   خارقٌ   هي أمرٌ ؛ فالله  كرح منَ التَّ 
دِ ه  ا الله يمنحُ  كرام  ةٍ   لُّ وك  ُ  في  هِ حديث  ِ ؛ كَ (3) هِ باع  ِ اتِّ  دقِ ص  ِ لِ  ج  زةٌ عْ م عِ في الواق  ِ  ه  يَ  الحينَ الص  َّ  لَأح  َ
ؤيت ه ، ورُ م ا س يحدثُ   هِ وْت م، وبع د  ثَ م ا ح دَ   قب ل م يلَدهِ    التي بِا رأىرامتهِ عن كَ   الثَّاني   صلِ الفَ 

 كرام اتِ ، و (4)  وفات هِ   ع دَ ا بَ ك   دَ   بغدادَ   نَ يدكوّ   تارَ ، بل رأى التَّ دونَ وحِّ الم  هُ طفئُ يُ   رابطينَ الم  ولةِ دَ   فتيلَ 
ال تي  ديقتهُ حَ  سقيَ لتَ  مامالغ وقُ جيج الذي يسُ الحَ  ةِ حملَ  قائدِ  القونويّ   ديقهِ صَ   كراماتِ ، و (5)هِ مّ عَ 
 .(6) هُ مكلِّ تُ 
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 ةُ الخـَاتِ                                            
 

 ها:هَأَ  ؛ كَانَ تائجِ النَّ   ِ عْ ب َ  إى هِ هذِ  خلُصَتْ دِراسَتنُا

جديرة بالبحثِ  لما عانته م ن إقص اء   سَّردِيَّةِ ال اربِ جَ التَّ  في ة الصُّوفيّ   العِرفانيَّةُ/بةُ رِ جْ التَّ   دُّ تُ عَ        -
ه ا للق رن الأول الج ريّ  ، في الدّرس النّقدي مع كونا من أقدم النصوص العربيّة التي يرج ع ترّ

في الآنِ وس   يطر عل   ى كث   ير م   ن أدب الوع   اظ  في الق   رن الث   اني والق   رون ال   تي تلت   ه؛ وم   ع كون   ه، 
فقد ظلّ مقصي ا بتأثير من الخط اب الفقه يّ؛   ؛الإنسانيَّةِ   ةِ صيَّ خْ الشَّ   فيَّة  لبنيةِ اد ا خَ بعَ أَ   مدَّ قَ   ،نفسِهِ 

لذا فرض السّرد الرّوائيّ الصّوفّي نفسه على الخطاب النّقديّ المعاصر ليلتفتَ إليهِ، ومن هنا جاء 
لدراس تها وف ق م نهج س يميائيّ يس هم في تتب ع   ""م وت ص غير  اختياري لرواية محمد حسن عل وان

   .لمحاولة إعادة قراءتِا بشكلٍ أوضح الخفية باطنيّة وفهمها وتويل إشارات النّصّ المعاني ال
ن رَس   مَ  - وَان  محم   د حس   َ ب بال   رئّيسِ  ملَم   حَ عُل   ْ يخِ الملق   ّ ي   ي ال   دّينِ ب   نِ ع   ربّي محْ حي   اةٍ خص   بَةٍ للش   َّ

نيوِيَّة  ن ،  من خلَل ملء فراغات السّيرة الذاتيّة غير المكتوبة   الدُّ ةِ م ِ ورسم ملَمحهِ الإنس انيّةِ الدّقيق َ
 .الرُّوحِيَّةِ  تهِ ايَ حَ  لتَعميقِ فَ هْمِ  المرويةّ والمتخيّلةِ  واقِعِ التّفاصِيلِ اليَوميَّةِ 

وائهِِ ضْ لِ أَ لََ الشّيخ من خِ   عَلَى شَخصيَّةِ   وءَ الضَّ   طَ لَّ سَ   ا؛ فقدْ ايد  محَ   "عُلْوَان"  بدا السّاردُ في رواية   -
صُ   الشَّخصيَّاتِ   تلَفِ مخعَلَى  نعكسَةِ  الم   طهِ لََ اختِ ؛ كَ فِ عْ الضَّ   اتِ ظَ لحَ   برزَ أَ فَ   تَباينَةِ؛الم  هاورِ في 

حَ  م عفِهِ، ثّ ألَْ  وضَ تهِ وَّ ق ُ   اتِ ظَ لحََ   فكَشَفَ   ،النِّسَائيَِّة   فهِ واقِ م كذا في  و ،  فريدرَّ  ديقةِ في حَ   اراتِ مبالخَ 
وَرَسمِ   الَأحدَاثِ  نَسجِ  خِلََلِ  إىلََمحِ  م مِنْ  العِرفانيَّةِ   الشّخصيّاتِ   هِ دريسِ تَ   لِ راحِ مو   حيَاتهِِ 

 .ومِ لُ للعُ 
العرفانّي؛ لما    أَهَيّتهاصغير"    تالرّوائي "مو   النَّصِّ   عَتَ بَاتُ   أبرزت - النّصّ  القصوى في فهم طبيعة 

ا مصُّ وَ هُ النَّ ولُ ا يقُ م عَ ة  برَِّ عَ م  فنُّنهِ في العِنَايةِ بِِا؛ فَجَاءَتْ ولتَ   تثلّه من إشارات صوفية وسيميائيّة،
من خلَل تويلها تويلَ يضع في  وعيه كيفيّة قراءة النّصّ العرفانّي ذي الطبّيعة الخاصّة    رهُ،مضأَ 
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وَانُ  ؛ فَ  خاصَّةٍ نِّيَّةٍ ف َ   ةٍ در قُ    عَلَىدلُّ تَ لافتةٍ    ورةٍ بصُ فجاءت عتباتهُ  إشاراتٍ    في بنيته، العُن ْ كشَفَ 
بينَهُ  المح  العَلََقَةَ  عَرَبيّ؛  وبيَن  ابنِ  حولَ  تَدورُ  الرّوَِايةَِ  فأََحْدَاثُ  جاءَ    تَ وَى؛  وَانُ لذا   العُن ْ

  ، يمِ الرّوَِايةَِ اثنَ عَشَرَ سِفْر ا إشَارةٌَ قسِ ، وفي تَ صِّ صُوفِيَّةَ النَّ   تْ كَسَ ، عَ ة  للشّيخخَالِصَ   ة  وفيّ صُ مقولة   
 . الاثن عشر ةِ مطاَبِ الأُ قْ أَ  ةِ رَ كْ ن فِ مِ  هُ ونَ رَ لدَى الصُّوفيَّةِ وابنِ عَرَبيّ فيما ي َ  أيض ا،

الحاَكِمِ    قِ سَ نَ دُ في  اهرَة؛ كما نجَِ وبنيتهِ اللُّغويَّة الظَّ هِ،  كلماتِ   وراء  وارتِ تَ   ضمرةٌ م  أنسَاقٌ لنصّ علوان   -
  مضمرة كشفنجد بنية    وامِ العَ   أخلَق   قِ سَ نَ   فيو   .ةِ طَ ةِ السُّلْ بقوَّ   ئهِ اآرَ   رضفَ يَاول    ، الذيطالمتسلّ 

أعن   عنها؛  بَ احتِامِ   قلَّةَ التّأويل  للمشَ عضِ   و ماءِ لَ والعُ   ايخِ هم  مِنَ  وقفِ م  وعَدم اءِ الأوليَ هم   خاصَّة  
 .كَانتَِهِمإدراكِهِم لم

دوره في تتبع إشارات النّصّ السّرديّ كما كان للتأويليّة دورها في محاولة    السيمائيكان للدرس   -
رسه   ما  ضوء  في  الإشارات  هذه  السّيميائيّ فهم  فتوقفّت  العِلْمانِ:  والصّوفّي؛  أماالدِّ ،   مراسةُ 

وفيّة بداية من أيقونت الغلَف وإشاراته، بداية من مركزيةّ العنوان وإشارته الصّ   إشَاراتِ العَتَ بَاتِ 
، فضلَ  عن عتبات النّصّ الأخرى التي التي تستمد إشعاعها في النّص من خلَل لغة ابن عربيّ 

 والتقسيم الاثن عشريّ للأسفارِ.  التَّصْدِيرِ، ؛ كصُوفِيَّةِ تشي بمرادها من خلَل تفكيكها
لنّصّ،  ولأنّ فكرة البحث قامت على التّعاضد بين المنهج السّيميائيّ الذي يدرس علَمات ا   -

التي  من خلَلا    والتّأويليّة  حركة يمكن  البنيةِ   الإشاراتِ   تتَبَّعُ  الزَّ ك؛  السَّرديةِّ   في  في  مإشاراَتِ  انِ 
ذلك  ،  السَّردِ  الاندماج  هيمنهَ   إىأدى  الشَّخصيّاتِ   ةُ اضِحَ الوَ   هذا  وبَ عَلَى   خصيّةُ شَ   ةٍ اصَّ ، 
 الرئّيس، وتطوّر فكره خلَل مراحل عمره الزّمنيّة وأسفاره ودوُّلاته الرُّوحيَّة. الشّيخِ 

؛  تغير الم   في الاتّاهِ   السّرديةّ والصُّوفيّة   اتهِ ارَ إشَ   فعِ في دَ   مسهِ تُ   زمنيَّةٍ   عَلَى تقِنياتٍ سردُ علوان    عتمدَ ا -
تبطيئِهِ و ،  السَّرْديّ   نِ مالزَّ   إيقاعِ   تَسْريِعِ  تعملُ على  اتٍ زَمنِيَّة  قنيَ تِ   ، بوصفهماالُخلََصَةِ والحذَْفِ ك

 فتِة  زمنيَّة  طويلة امتدّت لتشملَ حياة الشّيخ الرئّيس. أنَّهُ تناولَ  وباصَّةٍ 
الَأحْدَاثِ،    بنية   تطويرِ   واضحٌ فيدورٌ    والوَقَفاتِ الوَصْفِيَّةِ   ة،دِ الِحوَاريَّ هاشالمكان لاعتماده على   -

طولا ، الصّراع  وّ ونمُ  في  التّفاوتِ  لذا  ت  ؛ كما كان  في  قْنِيَاتٍ بوصفها  الرّواية  ِحداث  تدفعُ   
ا بَ   انتباه القارئ مع تشظيّها، ودفظ لسرده حيويتّه  لا تشتت   مسارات زمنيّة ومكانيّة كثيرة عيد 

الرَّتبةِ، الزَّائِدِ   ،والملَلِ   عَنْ  المبثوثة في   النّظر من، وإظهار وجهة  والَحشوِ  الإشارات  خلَل هذه 
 . جمل الحوار والوصفِ؛ وهو ما سعت الدّراسة إى كشف مضمراته وتويل إشاراتهِ
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أيضا  تِ توقّ فَ  - الم  مأما  ،الدراسة  في  إشَاراتِ  "مو كَانِ  تَدورُ  صغير"  تروَايةَِ  التي  الأساسِ  ،  في 
رِ  سَفَرِ  حَولَ  عَ حلةِ  وانتقالهِِ  عَرَبيٍّ  المابنِ  مِ كَانِ في كَ بَر  الب ُ ثيٍر  مكانيّة    انِ، دَ لْ نَ  الرّواة  فكرة  لأنّ 

إذ   شخصية   ارتكزتبالأساس؛  عربي  أسطورة  ابن  الرئيس  عن"ثيمة  على    الشيخ   البحث 
مل، االإنسان الكالسّعي لو    العادي إى    الإنسان  طورنتقل من  ا  وعبر هذه الفكرة  "الأوتد

ا قريبة صور  تعكس  متعددة،    مكانيّة   اتر إشاتلّت عبر    والعلم،    ،اهدةالكشف، والمج  تصوفب
صارت أكثر ألفة للقارئ   ، بطريقة المرويةّ في الأخبار المتناثرةعربي    ة ابنواقع شخصيَّ من    شبهٍ 

و  لذا  العالمالعربي  عَ بنَ   انتقلَ يّ؛  السَّاردُِ  الأَ ا  المكانية    اكِنِ مبَر  بنوعيها:  الرحلة  ليناسب  بنوعيها 
وتنوّعت   والرّوحية، الشّاسعة،  العرب  بلَد  من  ِسائها  المذكورة  الأماكن  في  المكانيّة  وتلّت 

فتُوحَةِ  خِ، والأماكنِ المزَ ياةَ البرَ ا حَ لَِ لََ مِن خِ   سَّدَ ةِ التي جَ قَ المغلَ   الرّوحيّة بين نوعين من الأماكن:
 وتِ.كُ لَ الرُّوحِ في الم قِ لََ انطِ  عَ ملُ اعَ فَ ت َ التي ت َ 

مها كد  التي  ة شخصيّ نمط ال  من  عرفانيّ رد التتحول في السّ سّرديةّ  ة الخصيّ الشّ من المعلوم أنّ بنية   -
و سنن   شَ   مواضعاتالطبيعة  إى  ال  ة خصيّ المجتمع  إى  أقرب  سلوكها ة عجائبيَّ غريبةٍ  لطبَيعة  ؛ 

في تصرفاتِاو  جهدا  دتاج  مبهمة  طواسين  "موت صغير"  في  علوان  جاءت شخصيّات  لذا  ؛ 
درسْتُ طواسيَن الشَّخصيَّاتِ في   ليلها وقراءة خطابِا الإشاري بوعي صوفي وسيميائيّ؛ لذاد

في    وهيَ   ،وزِ التي وراءَ خَصائصِ الشَّخصيّاتِ موالرُّ   ،اتِ، والإشاراتِ مبهَ ةُ الماسَ دِرَ   الرّوَِايةَِ، وهيَ 
 سَعَتِ الدّراسَةُ إى كَشفهِ. ؛ وهو ماوتَرمزُ تشِي دُ لذَاتِا، بل فانيَّةِ لا تقُصَ رْ ةِ العِ ايَ الرّوَ 

هِ حَ النَّصِّ السَّرْديِّ تَشويق ا وإثرة ، وَفْقَ رُؤيتِ نْ مإشَاراَتِ الَأحْدَاثِ في    لِ مِن خِلََ اعَ الكَاتِبُ  طَ استَ  -
والكَ  فاَستَ العِرْفاَنيَِّةِ،  الصُّوفّي،  رِ شْفِ  أَحْدَاثَ  وأَ وَ هلَّ  بََِ نَ ايتِهِ  وإشاراتِِ اها  الشَّخْصِيَّةِ  ا ديثِ 

 .فةِ اشِ الكَ 
ويلَتِا لعلّ أهمّ ما يميّز السّرد العِرفانّي هو لغته الإشاريةّ الرّمزيةّ التي دتاج جهدا وخبرة في فهم ت -

فِ،  شْ الصُّوفِيَّةِ؛ كالكَ   الرواية   اتِ احَ اجتَِ   مامأقفت الدّراسة  المحتملة وفق معجمها الخاص؛ لذا تو 
اتِ؛  محوالِ والمقاى في الرّوَِايةَِ؛ كالأَ وفِيَّةِ الكُبرَ ليّاتِ القَضَايا الصُّ نا تَ رسْ كما دَ ،  ي، والوَجْدِ والتَّجلِّ 
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الصَّ نهَ ومِ  والتَّ برُ ا  ر ةُ موالكَراَ  والرّضَِا،  والوَرعَُ، ،  والتّوكلُ ،  ةُ وبَ ،  لكونا  تنوعتِ عِرفانيَِّة    واية  ؛  وقد   ، 
ياغَةِ والإشَارةَِ، وقُدْرةََ الصُّورةِ عَلَى تَشْخيصِ الإشَاراَتِ    في "موت صغير:الِحوَاريةُّ   اللُّغةُ  بيَن الصِّ

الُأسْلُوبِ كشفت    ،كماوتَسيمِهَا قُدْرةَ  السَّرْديَّةَ  لل  اللُّغَةَ  الإشَارةِ  في  وقُدْرةَ  مالَخبَرِيِّ  طلُوبِ، 
 .الُأسْلُوبِ الإنِشائِيّ عَلَى إِبْ راَزِ القَلَقِ الصُّوفيّ 
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 م.2002

جامعة باتن ة   : استِاتيجية العُنوان في الكتاب النّقديّ القدح، رسالة ماجستير،ة السعدية، حليم -
 .م2005الزائر،  
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خُضِير - الكرح  عبد  ،   ،الزّركانيّ و   ،السَّعيدِيّ،  الصُّوفيِّ السَّرْدِ  في  الِحجَاجِيّ  البُ عْدُ  راضِي:  عادل 
بية للعلُومِ الإنسانيَّةِ، وَ   ،مقَاربَةٌَ سَرْدِيَّةٌ تَدَاوُليَّةٌ في أنموذجَ مِن قصَصِ المعِراَجِ الصُّوفيَّةِ  لَّةِ كُليَّة التَِّ

 م.2015يسمبر ، د4، العدد22الَمجلَّد ،قالإنسانيَّةِ، العراجامِعَة العُلُومِ 
ة الزائري ة المعاص رة  - م، منش ورات ١٩٨٥ -م ١٩٤٧شريبط، أحمد: تطور البنية الفَنِّي َّة في القِص َّ

 م.1998اداد الكتاب العرب، دمشق،
موقع الناقد   الصوفية في العتبات النصية لرواية موت صغير، مقال،  ة أحمد: الرمزي ،يالشطر   -

 .  م2019/ 2/  17، العراق، العراقي
راج: كت    اب اللم    ع في التص    وف، اعت    ر ب    ه وص    ححه: رنول    د أل    ن ، أب    و نص    ر الس    َّ الطوس    يّ  -

 م.1914نيكلسون، مطبعة بريل، لندن،
عبدالعال، محمد سيد علي: سوداوية الحكي في الرواي ة الدي دة )مم رات للفق د: ق راءة في ال نّصّ  -

 م.2016،  19الموازي(، ولة المعيَّة المصريَّة للسَّردياَّت، عدد
د حم  ود، م  محَ عبي  د، كل  ود: الأل  وان )دوره  ا، تص  نيفها، مص  ادرها، رمزيته  ا، ودلالته  ا( مراجع  ة:  -

 م.2013،  1المؤسسة الامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ب
ة س   تار ،عبي   د - ومِ  :نهِض   َ يَّةِ للعل   ُ ةِ القادِس   ِ ورٌ بمجل   َّ ثٌ مَنش   ُ ، 11م   ج ، 4 الإنس   انيَّةِ، الع   ددبَ   َْ

 م.2008  ،قالعرا
ة للنش    ر م    محَ عن    اني،  - ة الحديث    ة دراس    ة ومعج    م، الش    ركة المص    رية العالمي    َّ د: المص    طلحات الَأدَبيِ    َّ

 م.2003،  3والتوزيع، القاهرة، ب
دي  وان الح  لَج ومع  ه أخب  ار الح  لَج وكت  اب الطواس  ين، دار  (:دقيق)محم  د باس  ل ،عي  ون الس  ود -

 .م1998، 1الكتب العلمية، بيروت، ب
مس    ار التَّولي    د ال    دَّلالّي(، ترجم    ة: عب    د الحمي    د بوراي    و، دار )غريم    اس، أج: النظري    ة الس    يميائية  -

 .م2013الزائر ، ،التّنوير
ش ر والتوزي ع، الق اهرة، باع ة والنَّ للطّ   روقفضل، ص لَح: نظري ة البنائي ة في النق د الأدبي، دار الش ُّ  -

 م.1998،  1ب
   معبد العظي دقيق: ،الفيوميّ، أبو العباس أحمد بن محمد: المصباح المنير في غريب الشرح الكبير -

 .م2016، 2الشناوي، دار المعارف، القاهرة، ب     
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اليئ ة المص رية العام ة للكت اب، قاسم، سيزا: بناء الرّوَِايَ ة دراس ة مقارن ة في ثلَثي ة نجي ب محف وظ،   -
 م2004القاهرة،

ة، دقي ق: عب د الحل يم محم ود، ، عبد الكرح ب ن ه وازن ب ن عب د المل ك: الرس الة القش يريّ القشيريّ  -
 م1989محمود بن الشريف، دار المعارف، القاهرة، 

رْديّ م   ن منظ   ور النق   د الأدبّي، ،لحم   داني - المرك   ز الثق   افي الع   ربي، ال   دار  حمي   د: بني   ة ال   نَّصِّ الس   َّ
 .م1991البيضاء ،

 م. 2014اللغة العَرَبيِّة، ومع: معجم مصطلحات الأدب، القاهرة ، -
رديَّة ج، وك  اميروبي، ج، ك  ورتيس، جلينتفل  ت،  - يميائيَّات الس  َّ الأش  كال  -نمذج  ة س  رديةّ )، الس  ّ

 .م2013الزائر ، ،التّنويروظائف العنوان(، ترجمة: عبد الحميد بورايو، دار   -السّرديةّ 
( عوديّ السّ   سائيّ رد النّ ة في السَّ المبدل، منيرة نصر: أنثى السرد )دراسة حول أزمة الوية الأنثويَّ  -

 م. 2015،  1، بيروت، بة الأدبيّ ، بالاشتِاَّ مع ندي مكَّ سة الانتشار العربيّ مؤسَّ 
رْد،م   رتض، عب   د المل   ك: في نظري   ة الرّوَِاي   َة، بَ   ث في تقني   ات ا - ع   اا المعرف   ة، المجل   س ال   وطن  لس   َّ

  .م1998،  240العدد  تالكويللثقافة والفنون والآداب، 
 م.2005،تالعربية، بيرو ار النهضة  دمهن، محمد: اللغة الإعلَمية،  -
ا"  هعب د الإل عباس: سيميائية العنوان في الرواية العرفانية "رواي ة    ،الموسوي - ول ة   ،ب ن عرف ة نموذج  

 .م2020،  35دد،، ع9ولد ذي قار، العراق،  ،العميد، ديوان الوقف الشيعي
 " ة الموقع الرسي للجائزة العالمية للرواية العربيَّ  -
 ص  حيفة الع  رب، ،لمق  ا (،رح  لَت ص  وفية تع  ري خب  ايا الت  اريخ -الن  ابي؛ مم  دوح )م  وت ص  غير -

 .م4/2017/  29، 10617عددلندن،  
 ه   .1420،ة السعودي ،ةنصف، مصطفى، نظرية التأويل، النادي الأدبي، جد -
 م. 1996،  1د يوسف: فن القِصَّة، دار صادر للطباعة والنشر، بيروت، بممحَ نجم،  -
ير، ياس     ين: إش     كالية الم - ان في ال     نَّصّ الأدبي، دار الش     ؤون الثقافي     ة العام     ة، بغ     داد، النَّص     ّ ك     َ

 م.1986
د بن علي: منازل السائرين، دار الكتب العلمية. ب يروت، ممحَ ، أبو إساعيل عبد الله بن  الرويّ  -

 ت(.  د)
 م1994،  3وادي، طه: دراسات في نقد الرّوَِايةَ، دار المعارف للطباعة والنشر، القاهرة، ب -
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 ،النش  ر المغربي  ة، ال  دار البيض  اء والدلال  ة، دارد: الفض  اء الرّوَِائ ِ يّ في الغرب  ة: الإط  ار م  محَ ، وريم  يّ  -
 .م1985

يّ( لإلي ف الوليد  - لََل الرُّوم ِ ، لوة: الأنَْسَاقُ المضمَرةُ في روَِايةَِ "قَواعِدِ العِشْقِ الَأربَ ع ُون )روَِايَ ة ج َ
 .م2019شافاق، دار الأيام للنشر والتوزيع، عمان، 

رَبيّ، ال  دار البيض  اء، رّوَِائ ِ يّ "ال  نَّصّ والس  ِّ س  عيد: انفت  اح ال  نَّصّ ال يقط  ين، - ياق"، المرك  ز الثق  افي الع  َ
 م.   2001  ،2ب

 م.2012، 1سعيد: السَّرْد العَرَبيّ مفاهيم وتليات، دار الأمان، الرباب، ب يقطين، -
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


